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ПРОБЛЕМЫ, ИССЛЕДОВАНИЯ 


В научной сфере накоплен определенный исследовательский задел, связанный 
с изучением жизнедеятельности людей в условиях социализма. Включены в эту 
деятельность и теоретики дизайна, направившие свое внимание на проблему «жи- 
лая среда — образ жизни». Целью этих исследований является определение места - 


дизайна в разработке проблемы, его роли в «овеществлении» образа жизни, влия- 


Е 


1 


ния на формирование предметно-пространственной среды, отвечающей социали- № 


стическому образу жизни. 


«Техническая эстетика» продолжает серию публикаций по проблеме «жилая 
среда— образ жизни», предлагая вниманию читателей статью доктора архитек- 


туры А. В. Иконникова. 


УДК 745:008:643 


Формирование среды жилища и стиль жизни 


ИКОННИКОВ А. В., доктор архитектуры, ВНИИТЭ 


Зависимость между особенностями 
повседневной жизнедеятельности людей 
и организацией их материального окру- 
жения была отмечена уже во времена, 
исторически очень далекие. Для древ- 
них форм мифологического мышления, 
в которых не было отчетливым «раз- 
деление субъекта и объекта, предмета 
и знака, вещи и слова, существа и его 
имени» ', искусственная среда, созда- 
вавшаяся человеком, воспринималась 
как прямая материальная фиксация не 
только форм поведения и внутренних 
связей человеческого коллектива, но и 
воздействующих на него внешних сил. 

Отсюда— отмеченное на древнейших 
стадиях развития почти всех известных 
современной науке культур стремление 
воплотить в формах искусственной сре- 
ды основанную на понятиях мифа мо- 
дель вселенной, Тем самым были опре- 
делены первичные, архетипичные 
функции искусственно созданной (или 
организованной) предметно-простран- 
ственной среды. Во-первых, это опо- 
средование взаимодействия между че- 
ловеческими сообществами и природой 
на высшем уровне организации систем 
и между индивидом и обществом на 
низшем, элементарном уровне. Во- 
вторых, это обеспечение воспроизвод- 
ства индивида «в его определенном 
способе существования, не только в его 
непосредственной жизненности, но 
и в определенных социальных от- 
ношениях» °. Эта вторая функция была 
обращена к условиям человеческого 
бытия в их целостности, связывая как 
физическое, так и социальное суще- 
ствование человека. 

Мифологическое сознание объеди- 
няло чувственное восприятие, рассу- 
дочное познание, интуицию и фанта- 
зию на уровне метафор художествен- 
ного образа. В античной Греции оно 
стало основой многих понятий, фун- 
даментальных для европейской куль- 
туры, в том числе представлений, про- 
ецируемых на формирование предмет- 
но-пространственной среды и сегодня. 
Это относится к представлению о взаи- 
мосвязи и взаимной обусловленности 


1 5 ы 
Философский энциклопедический словарь.— 


гРАб ли ИРАК К., ЭНГЕЛЬС Ф. Соч., 2-е 
у 

Имен.9А. Мекра ва 
@ес\го.пеКгазо\уКа.ги 


| ‚ Советская энциклопедия, 1983, с. 377. 
| ее К. Экономические рукописи 1857— 


деятельностно-событийных, поведенче- 
ских составляющих образа жизни и 
структуры предметно-пространственной 
среды; к необходимости гармонической 
соотнесенности форм и принципов 
структурной организации среды на 
различных уровнях ее системы; к мыс- 
ли о двойственности бытия любых эле- 
ментов предметно-пространственного 
окружения — как полезных вещей, пря- 
мо вовлеченных в конкретные процес- 
сы жизнедеятельности, и как знаков, 
несущих информацию, содержание 
которой выходит за пределы конкрет- 
ных жизненных процессов. Эти пред- 
ставления так или иначе связаны с 
«очеловечиванием» предметного мира и 
его активным вовлечением в челове- 
ческую деятельность и мир ценностей. 

Наиболее важное для нашей темы 
следствие подобных представлений — 
стремление индивида идентифициро- 
вать себя с определенными комплек- 
сами окружения, создать «свою» сре- 
ду, в которой ему виделось бы отра- 
жение неких структур его личности, 
присутствовали бы материальные сле- 
ды определенных событий, фиксирую- 
щих как личное, так и историческое 
время. В принципе такое стремление 
к идентификации с определенной сре- 
дой универсально для людей различ- 
ных культур, однако для культур евро- 
пейского региона, связанных с тради- 
циями греческой античности, характер- 
на его обращенность на жилую среду, 
прежде всего на собственное жилище 
и пространство, на которое распро- 
страняются процессы жизнедеятель- 
ности. 

Другое важное следствие унаследо- 
ванных от античности представлений 
бытует в сфере ценностных установок, 
направленных на предметно-простран- 
ственную среду. Это — взаимосвязь 
между полезностью, красотой и этиче- 
ской ценностью. Добро и красота сли- 
ты воедино в древнегреческих мифах. 
В эстетике Платона, утверждавшего 
идею триединства добра, красоты и 
истины, оформлена концепция искус- 
ства, которая находит оправдание в 
воспитании нравственности. Добро для 
Платона имеет ценность в себе самом, 
красота же ценна постольку, поскольку 
служит добру. К античности восходят и 
идеи эстетики целесообразного, кото- 
рые стали впоследствии накладываться 


на принципы эстетики морализирующей. 
По А. Ф. Лосеву, сущность эстетики 
Сократа — в формуле «прекрасно то, 
что имеет смысл» °. 

* * * 

Идея, что зависимость между обра- 
зом жизни и средой может быть обра- 
щена в обратную сторону и намерен- 
ные, запрограммированные изменения 
форм среды могут оказать некое же- 
лательное воздействие на образ жизни, 
принадлежит уже миропониманию, 
связанному с капиталистической форма- 
цией. Именно на свободное и всесто- 
роннее развитие личности был ори- 
ентирован ренессансный гуманизм. Ее 
самоутверждение стало стержнем но- 
вых форм поведения, а овеществле- 
ние ее творческого потенциала начали 
рассматривать как главную ценность. 
Обращение к мифам античности как к 
сюжету, источнику героических образов 
и жизненных идеалов было формой 
поиска нового, 

В то же время становление буржуаз- 
ных общественных отношений вело к 
тому, что целостное бытие людей сред- 
невековья дробилось, распадалось. 
Происходило отчуждение продукта тру- 
да от того, кто его создал. Искусство 
вычленялось из видов деятельности, 
направленных на преобразование дей- 
ствительности и формирование пред- 
метно-пространственной среды. Эман- 
сипация его видов открыла возмож- 
ность блестящих успехов их автономно- 
го развития. 

Параллельно процессу обособления 
«высшего искусства», потребление ко- 
торого становилось привилегией «вер- 
хов» общества, складывалась категория 
художественного примитива, искусства 
городских низов. Этот «городской 
фольклор» был рассчитан на потреби- 
теля, которому недоступен, а потому 
и безразличен уровень профессиональ- 
ного высокого искусства. Одновременно 
структуры, предназначенные для раз- 
личных социальных групп, получали 
внутреннюю сложность, ранее неизвест- 
ную. 

Рассогласование в прошлом саморе- 
гулирующихся систем среды антибур- 
жуазно настроенные критики стали 


$ ЛОСЕВ А. Ф. История античной эстетики. 
Софисты, Сократ, Платон.— М.: Искусство, 1969, 
с. 52; 
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связывать с развивающимися пороками 
общества, с распространением образа 
жизни буржуа. В этом процессе видели 
проявление связи между устройством 
общества, его деятельностью и средой, 
которую оно для себя создает. Воз- 
рождался пафос морализирующей эсте- 
тики. 

Вульгарная бутафория, все шире 
проникавшая в архитектуру и декора- 
тивное искусство начиная с 1840-х го- 
дов, подвергалась критике со стороны 
интеллектуальной оппозиции прежде 
всего как проявление лжи и безнрав- 
ственности, органически присущих бур- 
жуазной цивилизации. Эстетические 
оценки предметно-пространственной 
среды стали вытесняться этическими. 

Джон Рескин, опираясь на этический 
принцип единства Красоты и Добра, 
на одно из первых мест при оценке 
произведений архитектуры и декоратив- 
ного искусства выдвинул критерий 
правдивости. Он писал: «Скудость бед- 
ности можно простить, суровую утили- 
тарность можно уважать, но что кро- 
ме презрения может вызвать низость 
обмана?» “4. Рескин связывал воедино 
задачи эстетического и морального со- 
вершенствования. Условием возвраще- 
ния к среде, «честные» формы кото- 
рой следуют законам красоты, по Рес- 
кину должен был стать отказ от инду- 
стриального производства, связанного 
с расчленением процесса созидания 
вещей на последовательности частич- 
ных операций. Только осмысленный 
труд ремесленника, несущий радость 
творения завершенной вещи, может 
вернуть органическое единство жизни 
и художественного творчества, показа- 
телем которого является гармонично 
сформированная предметно-простран- 
ственная среда. 

Идеи Рескина открыли последователь- 
ную череду утопий, основным сюжетом 
которых было воздействие на струк- 
туру социально-нравственных отноше- 
ний совершенствованием методов фор- 
мирования и эстетической организа- 
ции предметно-пространственной среды. 
Более полувека основной теоретиче- 
ской посылкой практических усилий, 
делавшихся в этом направлении, был 
постулат морализирующей эстетики о 
взаимной зависимости эстетического и 
этического. Жилище как интегральный 
результат объединения различных видов 
художественной деятельности стало 
целью тех, кто стремился к обновлению 
предметно-пространственной среды как 
материальной матрицы образа жизни. 

«Эстетические упорядоченности нам 
необходимы не в меньшей степени, 
чем повседневный хлеб. Можно пред- 
ставить себе человеческую жизнь без 
скульптуры, без живописи, без литера- 
туры, но без эстетических упорядочен- 
ностей — это скотская жизнь» — писал 
в книге «Религия красоты», опублико- 


кРАФлКотеквне зеуеп 1атрз о{ агспЦес- 
им. Н. НВкрасава 1904, р. 166. 
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ванной в Германии, В. Таппенбек °. Чи- 
стоту эстетической утопии стремился 
утвердить и О. Уайльд, который на 
первое место ставил уже не мораль, 

а искусство. Последнее казалось Уайль- 
ду независимым от внешних факторов 
и не имеющим иных целей, кроме соб- 
ственного совершенства. Этические пре- 
тензии отходили на второй план, ху- 
дожник выступал как законодатель 
самой жизни. 

Эстетизм стал одним из истоков ху- 
дожественного движения, обозначаемого 
термином «стиль модерн», для которо- 
го комплексное формирование пред- 
метно-пространственной среды было 
программной установкой. Таким обра- 
зом, цель художественного творчества 
на рубеже ХХ и ХХ веков формули- 
ровалась уже не как моральное совер- 
шенствование через искусство, но как 
трансформация в искусство самой жиз- 
ни. Такая постановка вопроса предпо- 
лагала, что совершенствование и гар- 
монизация предметно-пространствен- 
ной среды предназначены для узкого 
круга избранных. «Стиль модерн» стал 
«стилем миллионеров»—лишь они могли 
претендовать на воплощение эстетизи- 
рованной мечты. Эстетизм обособлял 
художественное творчество от социаль- 
ной практики. В создании художников 
и архитекторов укоренялись идеи про- 
фессиональной элитарности; место ху- 
дожника виделось над массой, в роли 
«демиурга», предписывающего обще- 
ству свои модели жизни и программы 
поведения. 

«Царство эстетической видимости» 
продолжало существовать в воображе- 
нии элиты архитекторов и художников 
до первой мировой войны, за которой 
последовали революционные потрясе- 
ния, изменившие лицо мира. В начале 
20-х годов нашего века эстетство как 
форма бунта против буржуазной про- 
зы воспринималось оскорбительно не- 
соответствующим цели, бегство в «мир 
искусства» — сытой причудой. Однако 
притягательность утопической мечты — 
преобразовать общество, гармонизируя 
среду его обитания, — сохранялась. 

И все-таки утопии утратили роман- 
тическую окраску, стали выглядеть при- 
земленно. Их предлагали как модели 
преобразований, осуществимых «здесь 
и сейчас». Романтический ореол, кото- 
рым окружалось ремесленничество, 
рассеялся. В качестве универсального 
средства реализации утопического 
идеала прокламировалась машинная 
техника. Пропагандировались принципы 
стандарта и серийности, обеспечиваю- 
щие эффективность индустриального 
производства. Противопоставленные 
производству «на заказ», они в рамках 
утопии включались в число условий 
решения не только социальных задач 
дизайна и архитектуры и их демокра- 
тизации, но и проблем общества во- 
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обще. Утопия приобретала рационали- 
стическую форму, связывалась с кон- 
цепцией техницизма и все-таки оста- 
валась эстетической. Ставшая лозунгом 
зависимость формы ст функций на 
деле сохраняла роль интуитивных фор- 
мообразующих импульсов. 

* * * 

Новым для методов формообразова- 
ния среды в западноевропейской прак- 
тике 20—30-х годов стало усиление 
«сценографического» начала, направ- 
ленного на организацию деятельност- 
ных составляющих средового целого и 
воплощение неких образов, с которыми 
стремился идентифицировать себя че- 
ловек. Внутренняя противоречивость и 
«частичность» личности в эти годы пря- 
мо проецировалась на вещный мир. 
Личное и общественное оказались раз- 
делены и противопоставлены. Индиви- 
дуальное замкнулось в мирке внут- 
ренних переживаний, где развертыва- 
ется вторая, мнимая жизнь (или многие 
мнимые жизни) — своеобразный театр 
для самого себя или для других. Для 
этой мнимой жизни человек создавал 
вокруг себя некую сферу, захватываю- 
щую явления и вещи, на которые обра- 
щено его чувственное внимание. 

Вещи в такой жизни служили рек- 
визитом, утверждающим мнимую ре- 
альность иллюзий. Они сами лицедей- 
ствовали, обряжались в формы, пред- 
писанные воображаемым сценарием. 
Сущность и форма вещей более не со- 
относились. Буржуазная культура на 
рубеже ХИХ и ХХ веков не предлагала 
четких сценариев подобной игры, не 
оформлялся целеустремленно и харак- 
тер вещного реквизита. Однако в 20-х 
годах кристаллизовались определенные 
стереотипы образов, которые широко 
бытовали в массовой психологии. В те 
годы был широко популярен образ 
просвещенного технократа, оттеснен- 
ный в следующем десятилетии образа- 
ми респектабельного джентльмена с 
чуть консервативным вкусом, муску- 
листого агрессивного супермена и 
полного скепсиса космополита. Каж- 
дый из этих образов породил соответ- 
ствующий круг форм в архитектуре, 
дизайне, декоративном искусстве, в 
методах организации средовых ком- 
плексов. 

Впрочем, претензии подобной «сце- 
нографии», обращенной на жилищную 
среду, часто выходили за пределы соз- 
дания реквизитов мнимой жизни; их 
целью становилась и жизненная мо- 
дель, отвечающая социальной утопии. 
Наиболее яркие примеры подобного 
рода оставил Ле Корбюзье. Мысль о 
возможности влияния на социальные 
процессы через организацию простран- 
ственных структур среды возникла из 
метафоры, уподобляющей город ги- 
гантскому механизму. Принимая анало- 
гию, Ле Корбюзье сделал вывод: из- 
менение технологического процесса 
обеспечивается изменением устройства 
машины, следовательно, изменение в 
структурном строении города, «маши- 
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ны социальной жизни», вызовет изме- 
нение социальных процессов. Анало- 
гия была перенесена и на уровень 
организации отдельного сооружения — 
Ле Корбюзье принадлежит определе- 
ние дома как «машины для жилья». 

Иллюзорные связи вещей с миром 
воображения стали гранью образа 
жизни буржуазного общества. Они ак- 
тивно эксплуатируются сферой марке- 
тинга, искусственно формирующего 
новые «имиджи», которые требуют под- 
тверждения в определенных атрибутах. 
Распространение таких имиджей по- 
буждает новые потребности, стимули- 
рующие сбыт. Маркетинг оперирует 
уже не только личностными образами- 
символами. Создаются и популяризи- 
руются развитые жизненные сценарии, 
подчас объединяемые в сфере теоре- 
тической мысли спекулятивными кон- 
цепциями образа жизни типа «постин- 
дустриального общества», «потреби- 
тельского общества», «общества досу- 
га», «общества изобилия». Кажется, 
что вещный реквизит, важный для во- 
ображаемых ролей индивида, может 
стать и началом развития новой, за- 
программированной социальной ре- 
альности. 

Периоды увлечения утопиями, обе- 
щающими в неопределенном будущем 
разрешение общественных противоре- 
чий посредством разумной организа- 
ции предметно-пространственной сре- 
ды, возникают в буржуазном массо- 
вом сознании вновь и вновь, чередуясь 
с периодами разочарования. Они стали 
чертой стиля жизни. 

. * * 

Первой в истории общественной 
формацией, способной к целеустрем- 
ленному научному планированию соб- 
ственного развития, стал социализм. 
Научный прогноз здесь выступает ин- 
струментом повышения эффективности 
как развития материального производ- 
ства, так и социальных преобразований. 
В этой ситуации «жизнестроение», под- 
чиненное познанным закономерностям 
экономического и социального развития, 
становится реально осуществимым. 

Прогнозирование динамики образа 
жизни позволяет выбирать оптималь- 
ное направление процессов формиро- 
вания предметно-пространственной 
среды, способствующее скорейшему 
достижению намеченных социальных 
целей. Такова исходная предпосылка 
современной проблемной ситуации, 
связанной с организацией предметно- 
пространственной среды. Для ее кон- 
кретизации необходимо, однако, най- 
ти звено, позволяющее перейти от 
плоскости изучения образа жизни и его 
динамики к средовой проблематике 
и от нее — к прогнозированию раз- 
вития производства товаров народного 
потребления, формированию их опти- 
мального ассортимента. 
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только отражает его образ жизни, но 
и активно влияет на него, является 
фактором его формирования; между 
образом жизни и образом мышления 
существует обратная связь. Но связи 
и зависимости здесь вовсе не так пря- 
мы и очевидны, как, быть может, хо- 
телось бы. И прежде всего нельзя 
игнорировать ту относительную неза- 
висимость конкретности личностного 
бытия и общих характеристик общества 
и культуры. Отсюда и реальные труд- 
ности интеграции природно-человече- 
ского и технико-технологического — 
изначальной основы дизайнерской дея- 
тельности. Не менее трудно согла- 
совать дифференцированность челове- 
ческих потребностей с той выравни- 
вающей систематизацией, без которой 
невозможна организация массового 
производства. 

Для подхода к решению таких 
проблем и необходимо переходное 
звено, позволяющее связать философ- 
ско-социологические понятия, характе- 
ризующие образ жизни, со структурно- 
пространственными, семантическими и 
ценностными качествами предметно- 
пространственной среды. Этим пере- 
ходным звеном могут послужить такие 
категории, как стиль жизни и связан- 
ный с ним стиль формообразования. 
«Стиль жизни характеризует поведен- 
ческие особенности повседневной жиз- 
недеятельности людей, в частности рит- 
мику, интенсивность, темп жизни, а 
также социально-психологические черты 
социальной общности. Единство в сво- 
их основных чертах образа жизни всех 
классов и социальных групп советского 
общества совмещается с многообрази- 
ем стилей жизни» — так определяет 
это понятие недавно завершенный кол- 
лективный труд наших философов и 
социологов, посвященный социалисти- 
ческому образу жизни 5. 

Конкретный стиль жизни всегда 
связан с определенной системой форм 
среды — он образует основу взаим- 
ной опосредованности и взаимосвязи 
элементов этой системы, с ним связано 
и содержание, которое несет ее фор- 
мальный язык. Планируя и организуя 
окружение, предметный мир, человек 
формирует «материальный каркас» 
своей деятельности и своего поведения, 
в известной мере — самого себя. Кон- 
такт со средой порождает сложный 
комплекс психических процессов, как 
осознаваемых, рефлектируемых, так 
и неосознанных. Среда — понятие, в 
котором воплощается связь микрокос- 
моса нашего «я» с общественным бы- 
тием и беспредельностью вселенной. 
Оно объединяет искусство и неискус- 
ство, жизнь и ее статичную оболочку, 
пространство, время и движение. По- 
знание взаимодействия стиля жизни 
и предметно-пространственного окру- 
жения человека позволяет не только 
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находить эффективные формы под- 
держания сложившегося образа жизни, 
но и открывает возможность планомер- 
но влиять на его становление и раз- 
витие. 

В условиях широкой общественной 
практики роль системы внеличностных 
критериев (определяющих как станов- 
ление творческого замысла объекта, так 
и выбор потребителем готовых вещей) 
играет стиль формообразования. Нель- 
зя относиться к нему только в соответ- 
ствии с традицией искусствознания, 
использующей стиль как категорию 
классификационную, фиксирующую 
формальную общность явлений; необхо- 
димо принимать его именно как систе- 
му критериев, обеспечивающую соз- 
дание художественно интегрированных 
систем среды. Условие очень важное — 
неподвижность, жесткость классифика- 
ционного подхода неприемлема для 
стиля как понятия, связанного с быто- 
ванием живой, незавершившейся си- 
стемы художественной культуры. Для 
стиля как системы критериев жесткая 
ориентация на определенный набор 
стереотипов формы необязательна — 
критерии его могут развиваться не 
только в понятиях формы, морфологии. 
Стиль живого искусства, актуальной 
художественной культуры имеет дея- 
тельностную природу и системную ор- 
ганизацию. Критерии его относятся не 
столько к элементам целого (средо- 
вого комплекса, вещи), сколько к его 
структуре. Стиль формообразования — 
качество системное, фиксирующее 
ценностные ориентации деятельности, 
направленной на организацию предмет- 
но-пространственной среды. 

В пределах единого образа жизни 
развиваются различные стили жизни 
социальных групп, повседневная дея- 
тельность которых протекает в различ- 
ных обстоятельствах, имеет различные 
ритмы и напряженность. Точно так же 
определенный стиль жизни может по- 
лучить выражение в различных вариан- 
тах стилей формообразования. Разви- 
тие субъекта культуры связывается с 
ростом разнообразия его ценностных 
ориентаций. Соответственно в наше 
время стили формообразования пре- 
образуются из «монохромных», одно- 
направленных в «полихромные», мно- 
говекторные. 

Одно из главных направлений разви- 
тия стиля жизни при социализме опре- 
деляется возвращением к целостности 
личности, к ее свободному проявле- 
нию в жизни общества, Многообразие 
реальных общественных связей опре- 
деляет ее бытие и потребность закре- 
пить поведение в структуре среды. 

В пределах общих признаков стиля 
жизни развертывается разнообразие 
индивидуальных жизнепроявлений. 

И здесь мы подходим к самому 
трудному, вероятно, моменту, связан- 
ному прежде всего с формированием 
предметно-пространственной среды жи- 
лища. В условиях промышленной ци- 
вилизации продукты производства под- 


чинены требованиям не конкретного 
заказа, а универсального стандарта. 
Они обезличенно направляются систе- 
ме распределения, а величина их ти- 
ражей определяется технологией. 

В результате на уровне проектиро- 
вания различные идеи систем вещей, 
дизайнерские и художественные про- 
граммы оказываются подчинены не 
конкретной потребности, а неким обоб- 
щенным сведениям о потребностях и, 
в очень большой степени, закономер- 
ностям промышленного производства, 
с которым проектная деятельность на- 
ходится в прямом контакте. Система- 
тизация изделий в производстве сле- 
дует его членению на отрасли и виды 
деятельности; она не предопределяет 
системности комплексов среды, произ- 
водимых в разных отраслях. 

Возникает парадокс — сочетание 
механистической сверхупорядоченности 
и хаоса. Кроме того, систематизация, 
исходящая от промышленной техноло- 
гии с ее нормативностью и точностью 
повторения элементарных процессов, 
предопределяет появление вещей, 
предназначенных для сферы быта, но 
машиноподобных по структуре и спо- 
собу функционирования. Жесткое дав- 
ление «механоморфных» форм вызы- 
вает реакцию, побуждающую ценност- 
ные установки на «естественное» в про- 
тивовес произведенному машиной, и 
на «старое», хранящее следы прошед- 
ших событий, в противовес обезличен- 
ной новизне. Стимулируется предпочте- 
ние к формам, отвергающим жест- 
кость и иерархичность «рациональных» 
систем, подчас — к иррациональному. 
В современной буржуазной культуре 
подобные факторы порождают край- 
ности, в которых хаос начинает рас- 
сматриваться как ценность и становится 
предметом имитации (произведения 
дизайнеров и архитекторов «неоаван- 
гарда» в Австрии, Бельгии, Велико- 
британии, Италии, США и других стра- 
нах). 

Потребность в гармонично упорядо- 
ченном окружении существует, одна- 
ко, объективно. Удовлетворить ее не- 
коей всеобщностью четко нормирован- 
ных принципов формообразования, 
проникающей во все стандарты, отрас- 
ли производства и средовые контакты, 
невозможно. Такая «суперсистема» 
требовала бы нереально сложной 
организационной перестройки (и, как 
следствие сложности, негибкой). Оче- 
видно, что способы упорядочения 
предметно-пространственной среды и 
предназначенных для нее типов про- 
мышленных изделий должны детерми- 
нироваться не только технологически- 
ми, но и гуманитарными и социокуль.. 
турными факторами. 

Средством, позволяющим внести 
осмысленное формально-содержатель- 
ное единство в средовые контексты, 
может стать стиль формообразования 
(если, разумеется, понимать его не как 
классификационно-нормативную кате- 
горию, а как гибкую систему ценност- 
но-ориентированной избирательности в 
формообразовании). Избирательность 
формального выражения, через кото- 
рую реализуется стиль, углубляет со- 
циокультурный смысл формы, обнару- 
живая богатство возможностей чело- 
веческого отношения к миру и их цен- 
нос. Стиль может стать той общей 
п ормой, которая свяжет формо- 
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формальных связей через какие-то 
иерархически высшие уровни органи- 
зации, Захватывая сферу художествен- 
ной культуры, стиль должен быть до- 
статочно широк в своих основных кри- 
териях, чтобы в его пределах могли 
развиваться индивидуальные варианты 
на низших уровнях систем художест- 
венно-творческой деятельности (груп- 
повые и индивидуальные стили). 

Стиль в формообразовании нельзя 
административно учредить или рассу- 
дочно запрограммировать. Его плодо- 
творное становление возможно только 
через активизацию творческих процес- 
сов и укрепление внутрипрофессио- 
нальных контактов. В этом — одна из 
главных задач деятельности творческих 
союзов (заметим, что в истории искус- 
ства громадную роль для становления 
стиля всегда играли гласно проводив- 
шиеся творческие соревнования, кон- 
курсы). 

Очень важное значение для станов- 
ления стиля имеет критика. При этом 
в критической деятельности важна не 
столько ее негативная сторона («не- 
примиримость к недостаткам»), сколько 
выявление наиболее жизненных, про- 
грессивных явлений и тенденций, спо- 
собствующее становлению и закрепле- 
нию ценностных ориентаций, опреде- 
ляющих стиль. Становление стиля дол- 
жно иметь и научно-исследовательское, 
эстетико-теоретическое и социологи- 
ческое обеспечение. Функция его в 
том, чтобы раскрыть содержание сти- 
ля жизни и проследить ориентиры фор- 
мообразования, которые он несет, а 
затем осмыслить конкретные средства 
организации формы в их генезисе, в 
широком контексте художественной 
культуры времени. Наконец, теорети- 
ческое осмысление стилеобразования 
должно выходить на средства массовой 
информации, на различные формы 
пропаганды художественной культуры. 
Стиль формообразования предметно- 
пространственной среды становится 
жизнеспособным лишь в том случае, 
если он принят и потребителем. 

Потенциал стиля полностью реали- 
зуется в средовых комплексах, система 
которых организуется как конкретная 
проектная задача. Таким образом фор- 
мируется среда для общественных 
функций и производственная среда. 
Однако жилище — дом или квартира 
в многоквартирном доме — в обычной 
ситуации почти во всех своих компо- 
нентах является продуктом индустри- 
ального производства, работающего на 
основе обезличенного стандарта. Среда 
его складывается из готовых вещей 
в готовом типовом «костяке», предо- 
ставленном архитектурой. 

Возникает противоречие между 
стандартностью исходных элементов 
средовой ткани и извечным человече- 
ским стремлением к самоидентифика- 
ции со своей средой, своим домом. 

В идеальной ситуации противоречие 
между унификацией стандарта и по- 
требностью в индивидуализации мо- 
жет быть разрешено за счет личного 
выбора. Обитатель жилища в соответ- 
ствии со своими потребностями и зна- 
чимыми для него ценностями отбирает 
элементы вещного наполнения и по- 
своему комбинирует их: Но для того, 
чтобы возможность самовыражения 
осуществилась таким образом — через 
формирование «своей среды» и иден- 
тификацию с ней — необходима опре- 
деленная широта ассортимента изделий, 
предназначенных для сферы быта, а 


форма этих изделий должна обладать 
достаточной валентностью (то есть при- 
годностью для различных сочетаний 

с другими предметами). 

При этих условиях жилище стано- 
вится открытой, самоорганизующейся 
системой, изменения которой фиксиру- 
ют динамику стиля жизни. И вещи, и 
пространственная структура жилища 
служат в этой ситуации скорее мате- 
риалом, чем завершенной формой, — 
последней становится средовой ком- 
плекс. Реализация индивидуальных по- 
требностей опирается при этом на диа- 
пазон выбора — именно благодаря его 
необходимой широте внепроектная 
реальность жилой среды остается для 
современного человека полем творче- 
ской деятельности. В ее контексте 
каждая вещь существует в заданном 
данным человеком отношении к другим 
вещам и становится «особой» вещью. 

Необходимо, чтобы формирование 
жилой среды как открытой самоорга- 
низующейся системы учитывалось при 
планировании ассортимента вещей, 
предназначенных для сферы быта. Ра- 
зумное стремление к технической уни- 
фикации и взаимозаменяемости функ- 
циональных узлов и конструктивных де- 
талей, идущее от потребностей орга- 
низации производства, должно соче- 
таться с расчетом на удовлетворение 
всей широты потребностей, разверты- 
вающейся в рамках социалистического 
образа жизни. Чтобы достичь этого, 
нужно учитывать не только разнооб- 
разие потребностей, направленных на 
потребительские свойства вещи, но и 
разнообразие культурных стереотипов, 
художественных и эстетических цен- 
ностей. Только при этом условии ас- 
сортиментная политика может стать 
средством воспитания культуры потреб- 
ления и, шире, средством утверждения 
прогрессивных тенденций развития со- 
циалистического образа жизни. Она 
должна рассматриваться прежде всего 
как проблема социальная и потом 
уже — в ее экономических, технико- 
конструктивных и технологических ас- 
пектах, 

Проблемы стиля формообразования 
и планирования ассортимента промыш- 
ленных изделий, предназначенных для 
сферы быта, в основе своей взаимо- 
связанные, сходятся на одной общей 
цели — полноценном развертывании 
стилей жизни. Цель эта предполагает 
диалектическое единство закономер- 
ной упорядоченности системы в целом 
и многообразия, индивидуализации ее 
конкретных ячеек. Достичь такого 
единства можно только на основе уни- 
кальных интегративных возможностей 
художественного творчества, средства- 
ми которого многочисленные и разно- 
характерные составляющие приводятся 
к целостности. 


Получено редакцией 06.10.86 
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Обсуждаем проект Устава Союза дизайнеров СССРЬ 


В № 12 за прошлый год «Техни- 
ческая эстетика» опубликовала 
проект Устава Союза дизайнеров 
СССР, пригласив всех заинтере- 
сованных лиц принять участие 
в его обсуждении. Ниже публи- 
куем первые поступившие в ре- 
дакцию отклики. 

Напоминаем, что срок высылки 
Ваших мнений и предложений — 
до | февраля этого года. 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@есго.пеКгазоуКа.ги 


Объективная необходимость 


В рамках начавшегося обсуждения 
проекта Устава Союза дизайнеров 
СССР считаю необходимым поделиться 
рядом соображений. 

1. Сам факт решения вопроса о со- 
здании Союза дизайнеров СССР, сви- 
детельствующий о возросшем авторите- 
те, признании заслуг и важности задач, 
стоящих перед отечественным художе- 
ственным конструированием и сферой 
проектно-художественной деятельности 
в целом, следует всячески приветство- 
вать и максимально пропагандировать 
средствами массовой информации. Это 
явится одним из шагов на пути воспи- 
тания климата социального доверия к 
дизайну. 

2. В силу диалектического развития 
двуединого процесса: с одной стороны, 
специализации видов проектно-художе- 
ственного творчества, с другой — инте- 
грации возможностей искусства, науки 
и техники в эстетическом освоении 
предметного мира, повышения качест- 
ва промышленной продукции, а также, 
учитывая планируемые масштабы 
деятельности, равно как и масштабы 
страны, создание Союза дизайнеров 
является объективной необходимостью. 
Следовательно, его особенности, место 
и роль в структуре общественно-эко- 
номического развития и культуры 
должны быть более четко обозначены 
в вводной части Устава. 

3. Учитывая многоаспектную при- 
роду дизайнерской профессии, сопря- 
женную с проектной работой в меж- 
дисциплинарном коллективе, следует 
конкретизировать критерии отбора 
кандидатур для принятия в члены 
Союза. Основными из них должны 
являться не только оценки количества 
и качества внедренных проектов, но и 
уровень творческой индивидуальности 
кандидата, активность его культурных 
интересов, подтвержденных реальными 
действиями и видами работ. Такой 
подход способствовал бы материали- 
зации начального положения Устава, 
согласно которому Союз — это «обще- 
ственная творческая организация». 
Представляется, что не лишней была 
бы и конкретизация часто фигурирую- 
шего термина «...и других специали- 
стов» или замена его словами «спе- 
циалистов в области технической 
эстетики». 

4. Фактор творческого начала в 
характеристике целей и задач Союза 
дизайнеров следует выделить более 
рельефно, обозначив его одним из 
важнейших условий формирования 
массового эстетического вкуса, а через 
него — и социалистического образа 
жизни. В этом контексте шкала крите- 
риев приема, в частности касающаяся 
«других специалистов в области дизай- 
на», строилась бы не только «на основе 
изучения и оценки их теоретического 
и практического вклада...», но и под- 
разумевала бы наличие творческого 
багажа в широком смысле слова 


(естественно, не сводя представления 
о нем лишь к прикладной проектной 
деятельности). 

5. Очевидно, что в проекте Устава 
практически выпала роль учебной 
сферы дизайна в обеспечении дея- 
тельности Союза. Так, в проекте почти 
не фигурируют «учебные заведения», 
в то время, как профессионально- 
творческий и научный потенциал худо- 
жественно-промышленных вузов и 
техникумов безусловно призван соста- 
вить серьезную долю общего потен- 
циала Союза дизайнеров. Поэтому 
видится иелесообразным отдельно 
вычленить роль учебных заведений 
дизайна из несвойственной им второ- 
степенной категории «других органи- 
заций». 

6. Предлагается несколько иной 
вариант редакции пункта о членстве, а 
именно: «Членами Союза дизайнеров 
СССР могут быть дизайнеры, а также 
другие специалисты в области техни- 
ческой эстетики и художественно- 
проектного творчества, имеющие вы- 
сокую профессиональную квалифика- 
цию, работающие по профилю дизай- 
нерской деятельности, признающие 
Устав Союза дизайнеров СССР и внес- 
шие заметный личный вклад в развитие 
практики, теории и методики дизайна, 
процесс подготовки дизайнерских 
кадров». 

Остается надеяться, что организация 
давно ожидаемого и крайне неебхо- 
димого, в том числе и для совершен- 
ствования системы профессионального 
образования, Союза дизайнеров СССР 
осуществится в ближайшее время и 
вскоре принесет свои плоды. 


А. В. БОЙЧУК, 

заведующий кафедрой художественного 
конструирования Харьковского 
художественно-промышленного 
института 


В интересах развития 
дизайна 


Вопросы творческого объединения 
дизайнеров до сих пор в нашей 
республике, в отличие от многих дру- 
гих регионов страны, решались более 
или менее успешно. С 1967 года в 
Союзе художников Латвийской ССР 
действует секция дизайнеров, некото- 
рые дизайнеры стали членами и дру- 
гих секций Союза. Как тогда, так и 
сейчас отношение руководства Союза 
художников республики к проблемам 
развития дизайна внимательное, ди- 
зайнерские выставки проводятся с 
поддержкой Художественного фонда, 
и Союз внес немало предложений по 
совершенствованию организационных 
основ дизайна. 

Поэтому не вызывает удивления 
факт, что некоторые наши специалисты 
дизайна высказываются против созда- 
ния Союза дизайнеров СССР. Наверное, 
надо согласиться с мнением, что это 


№ 1 


1987, 


ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 


нововведение может вызвать нехоторый 
раскол между промышленными дизай- 
нерами, с одной стороны, и, если 
можно так выразиться, арт-дизайнера- 
ми —с другой. От этого, разумеется, 
дизайн в силе не прибавит. 

Тем не менее, придется признать, 
что наша секция дизайнеров, где ныне 
почти из трех десятков членов только 
восемь можно отнести к промышлен- 
ным дизайнерам (поступившие в Союз 
художников дизайнеры, как правило, 
постепенно уходят из промышленности 
в систему Художественного фонда), 
интересы промышленного дизайна в 
полной мере представлять не сможет. 
А многие дизайнеры из предприятий 
по роду своих занятий, вероятно, не 
смогут достигнуть результатов, удов- 
летворяющих высокие художественные 
критерии Союза художников (вряд ли 
это и нужно). Но в сегодняшней си- 
туации именно они куда более нужда- 
ются в поддержке их творческой 
деятельности. Специалисты Латвий- 
ского дизайн-центра — за создание 
Союза дизайнеров. 

Проечт Устава составлен в основном 
исходя из почти аналогичного Устава 
Союза художников СССР. Значит, дело 
проверено временем. Но некоторые 
замечания должны быть высказаны. 

1. В проекте Устава следует более 
четко сформулировать область дея- 
тельности нового Союза. Вероятно, под 
словом «дизайн» все-таки правильно 
понимать целый комплекс явлений по 
формированию предметно-пространст- 
венной среды: художественное кон- 
струирование и художественное 
проектирование, техническую эстетику, 
эргономику, эстетизацию производст- 
венной среды, оформление интерьеров 
(общественных и жилых), оформление 
городской среды (городской дизайн), 
наглядную агитацию, визуальные ком- 
муникации, рекламу, промграфику и 
упаковку, моделирование одежды, 
проектирование продукции художест- 
венной промышленности и т. п. Соот- 
ветственно широко следует строить и 
деятельность Союза. Искусственное 
деление — «промышленников» — в но- 
вый Союз, а других дизайнеров — в 
Союз художников — не будет способ- 
ствовать подлинному расцвету дизайна. 
Думается, ничего страшного, если по 
каким-то направлениям деятельность и 
интересы обоих Союзов совпадут, 
будут дублироваться. Время покажет, 
как будут видоизменяться сферы влия- 
ния обоих Союзов, 

2. В контексте вышесказанного 
лишним кажется условие пункта 
15 проекта Устава, где сказано, что 
членами Союза могут быть дизайнеры, 
«работающие в штате» промышленных 
предприятий, научно-исследователь- 
ских, конструкторских и других орга- 
низаций. У нас в создании образцов 

омышленной графики и упаковки по 
заказам предприятий успешно трудятся 
несКовькоидеесятков внештатных авторов 
при Торгов прежьвваенной палате. 

вес\го.пекгазоуКа.ги 


Но ведь это — самый настоящий про- 
мышленный дизайн! Художественный 
фонд Латвийской ССР нередко — и 
опять в основном с помощью вне- 
штатных ‘авторов — исполняет заказы 
предприятий на дизайнерские разра- 
ботки продукции. И как показывает 
практика, таким образом работа дизай- 
нера используется эффективно, с 
большой отдачей. Это — единственная 
возможность привлечения дизайнера 
для небольших предприятий, которые 
не располагают собственными дизай- 
нерскими подразделениями, или — до- 
полнительный шанс обогатить свой 
ассортимент, получить свежие идеи 
«со стороны» — для тех, кто имеет 
штатный персонал. Думаю, что в буду- 
щем формы сотрудничества дизайнера 
с промышленностью должны быть 
разнообразнее. Так зачем Союзу 
отказываться от дизайнеров-внештат- 
ников? 

3. Советский дизайн будет поистине 
мощным творческим явлением в том 
случае, если в нем на единой идеоло- 
гической и методологической основе 
будут объединены возможно более 
разнообразные, соответствующие конк- 
ретным условиям подходы, проявле- 
ния и результаты, если уже накоплен- 
ные традиции будут продолжены и 
развиты. Поэтому важно, чтобы 
структура Союза дизайнеров была 
гибкой, а местные — республиканские, 
региональные и первичные организа- 
ции — относительно самостоятельными. 
Дизайн — явление бурно развивающе- 
еся, и это должно найти свое отраже- 
ние в Уставе Союза дизайнеров СССР. 


Я. АНЦИТИС, 
руководитель Латвийского 
дизайн-центра 


Для повышения 
творческого потенциала 


Создание Союза Дизайнеров 
СССР — жизненная необходимость и 
гарантия того, что перестройка, уско- 
рение затронут каждого из нас, уде- 
сятерят наши силы, повысят наш 
творческий потенциал, с большей 
отдачей позволят нам, дизайнерам, 
вернуть долг Родине, давшей нам 
возможность получить образование, 
приобрести специальность и заниматься 
любимым делом. Создание Союза 
дизайнеров даст возможность всем 
нам полнее и целенаправленнее вы- 
полнять и свой интернациональный 
долг в борьбе за мир, демократию и 
социальный прогресс. 

В целом приветствуя создание 
творческого Союза дизайнеров и 
одобряя проект Устава, хотелось бы 
рекомендовать внести в него некоторые 
дополнения. 

1. В пункт 17 следует, по нашему 
мнению, ввести подпункт: 


и) имеет право на свободный опла- 
чиваемый предприятием день для 
посещения выставок, библиотеки, му- 
зеев, дома дизайна. 

2. Пункт 20 изложить в следующей 
редакции: «Дизайнеры принимаются 
в члены Союза дизайнеров СССР на 
основе показа их произведений (про- 
ектов, макетов, фотографий и т. д.) на 
организуемых для этой цели экспози- 
циях претендентов и оценки... (далее 
текст по проекту Устава). 

3. В пункте 22 в нашей редакции: 
«прием в члены Союза дизайнеров 
СССР производится не более двух раз, 
но не менее одного раза в год». 

4. В пункте 28 раздел а) «прекра- 
щение деятельности в дизайне в тече- 
ние не менее пяти лет...» и т. д. следует 
изменить на «не менее трех лет» 
ит. д., так как и трех лет без работы 
по специальности достаточно, чтобы 
потерять квалификацию и отстать от 
жизни. 

5. В пункт 52 добавить подпункты: 

ж) дома творчества (для решения 
особо важных вопросов); 

з) дома отдыха; 

и) лечебные учреждения (поликли- 
ники, санатории и т. д.). 

В обсуждении проекта Устава Союза 
дизайнеров СССР приняли участие все 
дизайнеры НПО «Медоборудование»: 
коллектив головного отдела худо- 
жественного конструирования ЦКПТБ 
«Медоборудование», коллективы ди- 
зайнерских подразделений филиалов 
НПО в г.г. Тюмени, Ельце, Изюме, 
Белгород-Днестровске — всего 20 че- 
ловек. 


Б. П. БОДРИКОВ, 

главный художник-конструктор НПО 
«Медоборудование», 

зав. головным отделом 
художественного конструирования, 
член Союза художников СССР 


Лицо дизайнера 


Период организационного станов- 
ления советского дизайна завершается 
учреждением творческого союза — это 
поистине знаменательное и радостное 
событие для всех дизайнеров и других 
специалистов, посвятивших себя благо- 
родному делу развития нашей произ- 
водственной культуры, для всей куль- 
турной общественности страны. В этом 
свете обсуждаемый документ — не 
просто сборник регламентирующих 
установлений, это — лицо и визитная 
карточка советского дизайна в глазах 
государства и народа. Поэтому его 
содержанию и форме изложения 
должно быть уделено самое присталь- 
ное внимание, и отрадно, что его текст 
вынесен на широкое общественное об- 
суждение. 

Главное в Уставе — определение 
смысла союза, его задачи и специфи- у 
ки, то есть отличия от других творче- 
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ских объединений. Союз дизайнеров 
должен быть лишен элитарности, он 
должен быть боевой организацией, 
проникающей во все поры промыш- 
ленности и ответственной за дизайнер- 
скую деятельность в стране в целом— 
за ее продуктивность, творческую и 
идейную направленность, профессио- 
нальную учебу и подготовку кадров, 
за условия труда, быта и отдыха ди- 
зайнеров, он должен определять и за- 
щищать их права на производстве, 
централизовать обмен опытом и ин- 
формацией. 

На мой взгляд, в настоящей редак- 
ции Устава еще мало учтена эта спе- 
цифика дизайна, отличие его, напри- 
мер, от других смежных профессий, 
специфика его функционирования в си- 
стеме промышленного производства. 
Если Союз не обеспечит достойного 
места дизайна и дизайнера в народном 
хозяйстве, то смысл его создания мож- 
но поставить под сомнение. Хотя это 
и общественная организация, ее голос 
должен быть авторитетным для госу- 
дарственных учреждений, для мини- 
стерств и ведомств, для всей промыш- 
ленности. 

Язык Устава должен быть четким и 
лаконичным, подобно языку стандар- 
та — без литературных излишеств, га- 
зетных штампов, неопределенных тер- 
минов и ненужного пафоса. Мне ка- 
жется, следует избегать выражений 
типа «всемерное совершенствование», 
«всестороннее развитие», «эффективное 
решение актуальных задач». Сегодня, в 
период перестройки общественного 
мышления на принципы деловитости, 
искренности, гласности, пресечения по- 
казухи и демагогии, такие словосочета- 
ния выглядят пустыми и декоративны- 
ми, зааемняющими смысл и усыпляю- 
щими волю. 

С учетом высказанных замечаний 
предлагаю несколько формулировок 
главных задач Союза дизайнеров. 

1. Профессиональная координация 
позиций и деятельности советских ди- 
зайнеров в целях улучшения ассорти- 
мента и качества промышленной про- 
дукции и услуг, повышения культуры 
производства и быта советских людей. 

2. Укрепление роли и позиций ди- 
зайна в народном хозяйстве, стабили- 
зация профессионального статуса ди- 
зайнера, содействие трудоустройству 
и оптимальному распределению кадров 
дизайнеров, улучшению условий их 
труда, быта и отдыха, материального 
и морального стимулирования. 

3. Выполнение заказов промышлен- 
ности, государственных и общественных 
организаций на дизайнерские разра- 
ботки. Оказание творческой и мМетоди- 
ческой помощи дизайнерским подраз- 


делениям, работающим в промышлен- 


ности. 


А. Я. АВОТИН, художник-конструктор, 
ВНИИ вагоностроения 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@ес\го.пеКгазоуКа.ги 


Укрепляя связь 
с промышленностью 


С целью сближения задач произ- 
водства и дизайна, обеспечения тесной 
связи Союза дизайнеров СССР и про- 
мышленности в решении задач повыше- 
ния качества продукции в проект Устава 
дизайнеров СССР предлагается внести 
следующие дополнения. 

В раздел 1. Задачи Союза дизай- 
неров СССР: 

— Участие в создании творческо- 
производственных организаций с целью 
содействия промышленным предприя- 
тиям в производстве высококачествен- 
ной продукции; 

— организация экспериментальной 
деятельности для проверки перспектив- 
ных направлений в дизайне, поисковых 
решений промышленных изделий и 
предметно-пространственной среды 
(создание студий, подготовка государ- 
ственных заказов ит. д.); 

— создание музея промышленного 
искусства и дизайна с постояннодейст- 
вующей экспозицией лучших образцов 
и разработок отечественного дизайна; 

— разработка рекомендаций по со- 
вершенствованию правовых основ, оп- 
ределяющих положение (статус, эф- 
фективность труда) дизайнеров и про- 
мышленных художников (членов Союза 
дизайнеров) в производстве, на пред- 
приятиях и в организациях; 

— выдвижение лучших разработок 
дизайна и их авторов на поощрения, 
награждения и Государственные пре- 
мии; 

— создание и регулярное дополне- 
ние комплексной картотеки служб, 
организаций дизайна и членов Союза 
дизайнеров. 

В раздел 2. Члены союза дизайне- 
ров СССР, их обязанности и права. 

Внести дополнительный пункт — 
член Союза дизайнеров СССР имеет 
право: 

— вести творческую работу в твор- 
ческо-производственных организациях 
дизайнерского фонда и других учреж- 
дениях Союза дизайнеров СССР. 

В раздел о юридических правах 
Союза дизайнеров СССР добавить — 
Союз дизайнеров СССР имеет право: 

— создавать творческо-производст- 
венные организации с развитой про- 
изводственной базой, оснащенной ста- 
ночным оборудованием и электронно- 
вычислительной техникой (по линии 
Дизайнерского фонда СССР или само- 
стоятельной сети региональных дизайн- 
центров при Правлении Союза дизай- 
неров СССР). 


М. В. ДЕМИДОВЦЕВ, Н. И. КУЗНЕЦОВ, 
Р. А. ПЕТРОВ, В. А. ЯРЦЕВ, 

Г. С. РЯБКОВ, 
художники-конструкторы ВАЗа 


КОНСУЛЬТАЦИИ 


Еще раз 
о дизайнерских 
должностях 


Редакция «Технической эстетики» 
получила дополнительную информа- 
цию о дизайнерских должностях (см. 
первую информацию о дизайнерских 
должностях: Техническая эстетика, 
1986, № 5, с. 18). 

Утвержденный в марте 1986 года 
Квалификационный справочник 
должностей руководителей, спе- 
циалистов и служащих включает 
квалификационную характеристику 
должности художника-конструктора 
(дизайнера) |, |, | категорий и без 
категории. В пункте 4 Общих поло- 
жений указанного Справочника дано 
определение должностных обязан- 
ностей «ведущих» специалистов, 
которое относится и к художнику- 
конструктору (дизайнеру). Следова- 
тельно, те предприятия, которые 
считают необходимым и возможным 
ввести должность ведущего худож- 
ника-конструктора (дизайнера), 
могут руководствоваться названным 
Справочником. 

Что касается квалификационной 
характеристики должности главного 
художника-конструктора проекта 
(главного дизайнера), то эта харак- 
теристика будет включена при 
пересмотре Квалификационного 
справочника должностей работников, 
занятых в научно-исследовательских 
учреждениях, конструкторских, тех- 
нологических и проектных организа- 
циях, 

Должность художника-конструк- 
тора (дизайнера) и все ее произ- 
водные (ведущий, главный) вклю- 
чены в Общесоюзный классифика- 
тор профессий рабочих и должно- 
стей руководителей, специалистов и 
служащих, который утвержден 
27 августа 1986 года Госстандартом 
СССР по согласованию с Госком- 
трудом СССР, Госпланом СССР и 
ЦСУЗССЕР: 
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УДК 627.713.6: [629.763 629.78] 


Радиобуй космической системы КОСПАС—$ЗАКЗАТ 


ПРОХОРЕНКОВ В. П., художник-конструктор, ВНИИТЭ 


Проблема своевременного оказания 
помощи судам, терпящим бедствие в 
открытом море, приобрела в настоя- 
щее время достаточно острый харак- 
тер. Мировой морской флот достиг 
сегодня высокого уровня развития; 
ежесуточно в плавании находятся 
25 тыс. судов и около миллиона моря- 
ков. Согласно данным английской стра- 
ховой компании «Ллойд», ежегодно 
терпят бедствие 250 судов со средним 
водоизмещением 8 тыс. тонн; погибает 
при этом около 2 тыс. человек. 

В ряде случаев причины их гибели были 
вызваны тем, что обнаружение места 
катастрофы и оказание помощи потер- 
певшим аварию затягивалось на дли- 
тельное время. Чаще всего это объяс- 
нялось отсутствием у спасательных 
служб информации о самой аварии 

или о координатах местоположения 
судна, потерпевшего аварию. 


Международные организации и на- 
циональные власти отдельных стран 
проводили интенсивную работу по соз- 
данию эффективной системы поиска 
и спасения терпящих бедствие судов. 
Исследования показали, что эффектив- 
ная и высоконадежная система может 
быть создана только на базе космиче- 
ских средств связи, а именно при по- 
мощи низкоорбитальных (не более 
1000 км) искусственных спутников Зем- 
ли (ИСЗ), запускаемых на околополяр- 
ные орбиты, и специально выделенной 
в качестве сигнала бедствия радиоча- 
стоты — 406,5 МГц. Работы по созданию 
такой системы велись параллельно в 
СССР — проект КОСПАС (Космическая 
система поиска аварийных судов и са- 
молетов), в США, Канаде и Франции 
проект ЗАК$АТ (ЗеагсН ап Везсие 
ЗаеПи Аде4 Тгасто). Обе системы 1. Ввод в действие аварийного радиобця, укрепленного на 
могут действовать самостоятельно, и переборке рулевой рубки. 

Дизайнеры: В. П. ПРОХОРЕНКОВ, И. Е. БАБИКОВ, ВНИИТЭ 


2. Радиобуй в пенопластовом контей- 3. Транспортное положение радиобуя 4. Рекламная, информационная и функ- 

нере надежно огражден от любых в контейнере циональная графика на корпусе радио- 

’ханических повреждений буя выполнена на двух языках рус- 
ском и английском, а также в виде 


Л 
Библиотека пиктограмм 
. | им. Н. А. Некрасова 
@ес\го.пеКгазоуКа.ги 
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в то же время, благодаря четкому со- 
гласованию технических параметров, 
они образуют единую систему КОСПАС- 
ЗАКАТ. 

В общих чертах космическая систе- 
ма поиска и спасения выглядит следую- 
щим образом. На всех судах имеются 
специальные аварийные радиопередат- 
чики или радиобуи, работающие на 
единой частоте и приводящиеся в 
действие вручную или автоматически. 
Находящиеся в космосе специальные 
низкоорбитальные спутники принимают 
сигналы от радиобуя и передают их на 
наземные пункты приема информации, 
где автоматически вычисляются коор- 
динаты терпящего бедствие судна с 
точностью до 1—2 км. Далее сигнал 
передается в центр системы, а оттуда 
в ближайшие к месту бедствия базы 
спасательных служб. Проведенные ис- 
пытания системы показали, что время 
с момента подачи сигнала бедствия до 
прибытия спасателей составило 1—3 ча- 
са, то есть в несколько раз быстрее, 
чем при использовании существующих 
средств сообщения о бедствии. 

В настоящее время в систему вхо- 
дит около двух десятков стран. Она 
прошла период опытной эксплуатации 
и успешно функционирует. В космосе 
находятся четыре ИСЗ системы (три 
советских и одна США). На сегодняш- 
ний день с ее помощью спасено более 
500 моряков. 

Одним из основных элементов си- 
стемы КОСПАС-бАВ$АТ, с которого 
начинается цикл действий по спасе- 
нию попавших в катастрофу людей, яв- 
ляется аварийный радиобуй. 

Радиобуй является технически слож- 
ным изделием, воплотившим в себе ряд 
последних достижений в области ра- 
диотехники. Он состоит из двух пере- 
датчиков. Более мощный передатчик 
посылает сигнал бедствия на спутник, 
менее мощный работает на общепри- 
нятой аварийной частоте и служит для 
ближнего наведения поисково-спаса- 
тельных средств. Высокоэффективные 
и надежные литиевые элементы пита- 
ния обеспечивают непрерывную работу 
радиобуя в течение 24 часов. 

Морской -аварийный радиобуй вы- 
полнен в виде герметичного цилиндра 
диаметром 100 мм и длиной 800 мм, 

в нижней части которого находится блок 
питания. На верхнем торце цилиндра 
расположена передающая антенна — 
стержень диаметром 12 мм и длиной 
180 мм. На ее конце находится лампа, 
сигнализирующая (мигающий сигнал) 
о том, что радиобуй введен в действие 
и посылает радиосигнал на спутник. 
При весе 5 кг радиобуй обладает хо- 
рошей плавучестью и устойчивостью: 
даже при сильном волнении верхняя 
часть цилиндра (150 мм), не считая ан- 
тенны, находится над поверхностью 
воды. Корпус радиобуя выдерживает 
ар от воды при падении с высоты 
о 30 метров, 
бэебунефуеная проработка радиобуя 
ьмв Не&некваоствяте с технически- 
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ми разработчиками Минпромсвязи, а 
также со специалистами Минморфлота. 
Проектные задачи были решены с уче- 
том специфики изделия и условий его 
использования. В первую очередь мак- 
симально облегчены действия по вве- 
дению радиобуя в рабочее положение. 
Именно это условие явилось главным 
критерием всех проектных решений. 

В новой модели антенна радиобуя за- 
щищена от возможных механических 
повреждений. Обеспечена стойкость де- 
коративных покрытий и графических 
изображений в течение всего срока 
эксплуатации (10 лет) в условиях агрес- 
сивной среды. Решена также проблема 
хранения и транспортировки радиобуя. 

Конструкция радиобуя позволяет 
достаточно просто вводить его в дей- 
ствие. После опускания рычага крон- 
штейна, в котором радиобуй крепится 
к переборке рулевой рубки судна, по- 
следний автоматически вводится в 
действие, то есть начинает посылать 
радиосигнал на спутник. Дальнейшие 
манипуляции предусматривают следую- 
щие ситуации: можно вынести радио- 
буй на открытую палубу (если судно 
еще на плаву), освободив его таким 
образом от экранирующего действия 
рубки; взять его с собой в спасатель- 
ное плавсредство (шлюпку или плот); 
в самом тяжелом случае радиобуй 
следует выбросить за борт. Таким об- 
разом, в любом случае его нужно 
взять в руки и преодолеть с ним опре- 
деленное расстояние. 

Диаметр корпуса радиобуя (100 мм) 
не отвечал требованиям эргономики 
(максимальный диаметр, обеспечиваю- 
щий надежный захват рукой, равен 
80 мм), но поскольку его нельзя 
уменьшить из-за размеров блока пита- 
ния, разработчики предложили специ- 
альную ручку для захвата и переноски 
радиобуя. Она обеспечивает удобный 
захват рукой, в том числе и рукой в 
рукавице. Ручка крепится на корпусе 
радиобуя по принципу клеммового 
зажима в месте расположения центра 
тяжести, что исключает изгибание ки- 
сти руки и создает оптимальные усло- 
вия при переноске. 

Особое внимание авторы уделили 
разработке защитного ограждения ан- 
тенны. Находясь в верхней части радио- 
буя, оно является визуально активным 
элементом и играет важную роль в 
композиционной структуре изделия. 
Ограждение имеет светорассеивающий 
колпачок, который защищает сигналь- 
ную лампу и одновременно увеличи- 
вает эффективность светового сигнала, 

Графическое оформление радиобуя, 
состоящее из функциональной и ре- 
презентативной графики, прорабаты- 
валось в комплексе со всеми элемен- 
тами внешнего вида. Особенно тща- 
тельно авторы подошли к графическому 
решению инструкции по введению ра- 
диобуя в действие. Она расположена 
в средней части корпуса между катуш- 
кой и ручкой в оптимальной с точки 
зрения читаемости зоне. Между рус- 


ским и английским текстом помещены 
специально разработанные пиктограм- 
мы, дублирующие текстовую информа- 
цию главных пунктов инструкции. 

Следует отметить, что в силу экстре- 
мальных условий эксплуатации радио- 
буя вопросы нанесения графики были 
разработаны особо. В настоящее время 
ни один из существующих способов 
нанесения графики не гарантирует 
удовлетворительной стойкости (надпи- 
си на радиобуях, согласно ТУ, должны 
сохраняться в течение 10 лет). С по- 
мощью специалистов Минхимпрома 
был испытан бессеребряный фотоспо- 
соб нанесения графических изображе- 
ний. 

Проведенные опытные работы по 
нанесению изображения на корпус 
радиобуя дали хорошие результаты. 
Для отделки поверхности корпуса были 
использованы разработанные Государ- 
ственным научно-исследовательским и 
проектным институтом лакокрасочной 
промышленности новые марки сигналь- 
ных (флуоресцентных) эмалей ярко- 
красного, оранжевого и желтого цве- 
тов. 

Составной частью проекта стала упа- 
ковка изделия. Дизайнерами был раз- 
работан специальный контейнер для 
хранения и транспортировки радиобуя. 
Он представляет собой пенопластовый 
ложемент, состоящий из двух частей, 
который надежно фиксирует радиобуй 
вместе с кронштейном и ограждает их 
от любых механических повреждений 
при транспортировке, Для предохране- 
ния от вибрации между ложементом 
и корпусом радиобуя находятся мягкие 
прокладки из поролона. На верхней 
крышке контейнера предусмотрен ре- 
мень для переноски. Все внешние де- 
тали контейнера утоплены в углубле- 
ниях оболочек, поэтому он не имеет 
выступающих частей. Вес контейнера 
не превышает 1,2 кг. 

Дизайнерский проект радиобуя си- 
стемы КОСПАС-ЗАВЗАТ с контейне- 
ром получил высокую оценку как 
технических специалистов, так и экс- 
плуатационников. Испытания макетных 
образцов радиобуя, проводившиеся в 
условиях плавания, дали хорошие ре- 
зультаты. Один из образцов изделия 
был включен в советскую часть экспо- 
зиции Всемирной выставки «Экспо-86» 
в г. Ванкувере (Канада). 

Массовое производство аварийных 
радиобуев и оснащение ими всех судов 
станет важнейшим средством повыше- 
ния эффективности функционирования 
системы КОСПАС-бАК$АТ. Этим же 
целям служит и дизайнерская прора- 
ботка радиобуя, результатом которой 
явилось в первую очередь существен- 
ное облегчение операций по введению 
его в действие и в целом — дальней- 
шее совершенствование работы всей 
системы, призванной служить мирному 
освоению космоса и высоким гуман- 
ным целям спасения человеческих 
жизней. 
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Вуз и наука—два звена одной проблемы 


Из опыта совместной деятельности кафедры промышленного искусства 


и научно-исследовательского сектора ЛВХПУ им. В. И. Мухиной 


СУРИНА В. А., канд. искусствоведения, 


СУББОТСКАЯ Э. А., ЛВХПУ им. В. И. Мухиной 


Перспективы развития и совершен- 
ствования системы высшего образова- 
ния, повышение роли вузовской науки 
в решении народнохозяйственных за- 
дач, а также накопленный за послед- 
ние 8—10 лет опыт подготовки дизай- 
неров определяют необходимость оцен- 
ки существующих и поиска новых ме- 
тодов обучения специалистов в обла- 
сти дизайна. 

В связи с этим несомненный инте- 
рес представляют предпринимаемый в 
художественных вузах анализ программ 
обучения и намечаемые пути перестрой- 
ки !. Думается, что всесторонняя оцен- 
ка результатов совместной деятельно- 
сти научного подразделения Ленин- 
градского высшего художественно-про- 
мышленного училища им. В. И. Мухиной 
и кафедры промышленного искусства 
этого же вуза также может внести 
свой вклад в развитие этой проблемы. 

Научно-исследовательский сектор 
(НИС) как самостоятельное структурное 
подразделение, в штат которого входят 
научные сотрудники, был создан около 
десяти лет назад с определенной 
целью — для активизации и координа- 
ции научных исследований вуза и повы- 
шения качества подготовки специали- 
стов. Сегодня НИС входит в состав хоз- 
расчетного научного объединения, вклю- 
чающего около 100 вузов РСФСР. Для 
хоздоговорной тематики НИСа харак- 
терна разработка перспективных науч- 
ных направлений в рамках многоцеле- 
вых комплексных программ, связанных 
преимущественно с художественно- 
конструкторской разработкой оператор- 
ских пунктов АСУ и организацией 
предметно-пространственной среды на 
объектах, функционирующих в экстре- 
мальных условиях. 

Привлечение к руководству и уча- 
стию в научно-исследовательских рабо- 
тах ведущих специалистов кафедры 
промышленного искусства позволило 
органично сочетать научные исследова- 
ния с учебным процессом. Принятое на 
кафедре структурное деление на ма- 
стерские, совмещение функций руково- 
дителя мастерской и руководителя на- 
учной темы дали возможность вариант- 
ной трактовки учебных программ и 
планов, тематической специализации 
мастерских, способствовали созданию 
студенческих научных проблемных 


групп. 


1 См.: СИДОРЕНКО В. Ф. Модель «опережа- 
го» образования.— Техническая эстетика, 
9; ГЕРАСИМЕНКО И. Я. Метод выбран. 
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В течение восьми лет кафедра про- 
мышленного искусства совместно с 
НИСом занималась разработкой много- 
целевой комплексной дизайн-програм- 
мы по созданию Центра автоматизиро- 
ванного управления с общим объемом 
работ стоимостью около 1 млн. руб- 
лей. Эта работа стала составной ча- 
стью более широкой программы, объ- 
единяющей на основе единых коорди- 
национных планов деятельность еще 
четырех вузов технического и меди- 
цинского профиля. В соответствии со 
своей спецификой эти вузы занима- 
лись созданием технических средств, 
проведением экспериментов и обра- 
боткой их результатов, математиче- 
ским обеспечением информационных 
программ, автоматизированным контро- 
лем и оценкой функциональных состоя- 
ний операторов. По отдельным на- 
правлениям — проектирование мебели, 
моделирование одежды, промышлен- 
ная графика, архитектурное проекти- 
рование, керамика и стекло — были 
заняты представители других кафедр 
нашего вуза. При этом организующим 
и координирующим звеном стал дизай- 
нерский замысел, а значит, целостное 
видение проблемы постоянно остава- 
лось в его поле зрения. 

Решение задач дизайна в комплексе 
с задачами электронно-вычислительной 
техники, управления, медицины, ин- 
женерной психологии способствовало 
углублению знаний всех участников 
программы, всестороннему охвату 
проблемы, формированию оригиналь- 
ных научных концепций. 

Благодаря тому, что непосредствен- 
ным потребителем результатов про- 
граммы выступал конкретный заказчик, 
удалось добиться полноты и определен- 
ности анализа исходной ситуации, полу- 
чить возможность для проведения тща- 
тельных натурных обследований и ан- 
кетных опросов будущих потребителей 
продукции. 

Предметом исследования и его со- 
держанием были информационное и 
предметно-пространственное обеспе- 
чение деятельности операторов, повы- 
шение надежности АСУ средствами ди- 
зайна. Проблемы предметно-простран- 
ственного обеспечения решались как на 
уровне средообразования, так и на 
уровне разработки элементов предмет- 
ного комплекса. Вопросы информаци- 
онного обеспечения охватывали систе- 
му визуальных коммуникаций, дисплей- 
ную графику. Разработка всех направ- 
лений программы осуществлялась через 
призму создания фирменного стиля 
предприятия-заказчика. 


Комплексы автоматизированного 
управления являются примером слож- 
ных, адаптированных систем с много- 
уровневой структурой, что определило 
эффективность использования систем- 
ного подхода как основной методоло- 
гической базы исследований и проекти- 
рования. При этом план работ включал 
и последующую реализацию резуль- 
татов научно-исследовательских поис- 
ков. В связи с этим в число участни- 
ков программы включились службы, 
подготавливающие технологическую и 
экспериментальную базы внедрения. 

Деятельность по разработке про- 
граммы способствовала интенсификации 
обучения, широкому привлечению сту- 
дентов к комплексному проектирова- 
нию системных объектов, позволила в 
значительной мере перенять высокую 
проектно-конструкторскую культуру 
инженерных решений АСУ, понять спе- 
цифические задачи дизайнера от этапа 
рождения проектных концепций до ста- 
дии промышленного изготовления из- 
делий. Благодаря тому, что студенты 
участвовали в разработке программы 
в рамках курсового и дипломного про- 
ектирования, преддипломной практики, 
работы в студенческом научном обще- 
стве и в НИСе, создавались предпосыл- 
ки для формирования у них организа- 
торских навыков, способностей быст- 
рой адаптации к условиям производ- 
ства. В наибольшей степени этому спо- 
собствовала работа над дипломным 
проектом. Разноплановость проектных 
задач позволила разработать в рамках 
принятой системы академических тре- 
бований большое количество диплом- 
ных тем, максимально учитывающих 
индивидуальные качества студента, его 
творческие возможности. Каждое зада- 
ние предлагало студенту выработать 
проектную концепцию, выраженную в 
графической форме, дать варианты ее 
решения. 

Дипломные работы, выполненные по 
тематике НИСа, можно подразделить 
на три основные группы. 

К первой группе относятся проекты 
координирующего значения, целью 
которых служит разработка функцио- 
нальной и структурной модели объекта, 
определение общих принципов фор- 
мообразования с позиции определен- 
ного системообразующего признака 
(например: размерно-модульная коор- 
динация, свето-цветовой климат и т. д.). 
На основе этих проектов выполнялись 
задания других типов. 

Вторая группа проектов связана с 
разработкой отдельных типологических 
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направлений (организация кратковре- 
менного отдыха операторов, медицин- 
ский контроль, информационно-справоч- 
ная документация и т. д.). К третьей 
группе относятся проекты элементов 
системы предметно-пространственного 
и информационного обеспечения. 

Подготовка исходных данных для 
дипломного проектирования осущест- 
влялась руководителями мастерских, 
представителями предприятия-заказчи- 
ка. Работа над заданием предполагала 
консультации, творческие встречи и 
дискуссии со специалистами различных 
областей знания, занятыми в разработ- 
ке программы. 

Активно включались в учебный про- 
цесс и сотрудники НИСа. Они участво- 
вали в разработке курсовых и диплом- 
ных заданий, методических пособий, 
работали на кафедре преподавателями- 
совместителями, консультантами, гото- 
вили рецензии на дипломные проекты. 
Благодаря этому создались благо- 
приятные условия для подготовки ква- 
лифицированных педагогических кадров. 

Подобные научно-исследовательские 
работы предъявляли повышенные тре- 
бования к координации деятельности 
и творческой активности всех участни- 
ков программы, планированию резуль- 
татов научно-исследовательских работ, 
исполнительской дисциплине. Ведущая 
роль в координации исследований при- 
надлежала руководителю и ответ- 
ственному исполнителю работ, руко- 
водителям направлений, которые осу- 
ществляли научное и методическое ру- 
ководство. В составе же студенческой 
«проблемной группы», как правило, 
выявлялся неформальный лидер из 
числа наиболее одаренных и авторитет- 
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ных студентов, который активизировал 
коллективную работу, направлял ее 
на достижение общей цели. 

Опыт, полученный во время разра- 
ботки программы «Дизайнерское обе- 
спечение деятельности операторов 
АСУ», позволил по-новому осмыслить 
возможности использования ЭВМ в про- 
цессе подготовки и творческой дея- 
тельности дизайнера, послужил осно- 
вой создания преподавателями ЛВХПУ 
комплексной многоцелевой программы 
«Высшая школа», которая направлена 
на совершенствование методов обуче- 
ния с применением средств вычисли- 
тельной техники, интенсификацию про- 
ектной и научной деятельности студен- 
тов. В состав этой программы входят 
два взаимосвязанных направления: ма- 
териальное и методическое обеспече- 
ние учебного процесса по специаль- 
ности 2230 (дизайн) и средства вычис- 
лительной техники в подготовке дизай- 
неров. 

Последнее из указанных направле- 
ний состоит из подпрограмм А и Б. 
Дизайн-программа А — «Организация 
межвузовского учебного и научно- 
экспериментального центра информа- 
тики и вычислительной техники» на 
1984/85 учебный год. Дизайн-програм- 
ма Б — «Техническое и методическое 
обеспечение учебного процесса по спе- 
циальности 2230 на базе ЭВМ» на 
1985—1987 годы. Реализация програм- 
мы осуществляется в процессе дип- 
ломного проектирования. 

Совместная деятельность научных 
подразделений вуза и профилирующих 
кафедр дает возможность для широ- 
кого привлечения студентов и препо- 
давателей к решению важных народ- 


Лучшие работы выпускников ЛВХПУ им. В. И. Мухиной 


КЛУБИКОВ В. И., канд. искусствоведения, ЛВХПУ им. В. И. Мухиной 


Будущий дизайнер уже со студен- 
ческой скамьи должен быть нацелен 
на решение важнейших народнохозяй- 
ственных и социокультурных задач — 
это обстоятельство и определяет вы- 
бор тем дипломных работ. 

Определению проблемных направ- 
лений в дипломном проектировании 
способствует специализация творческих 
мастерских, а также проектная работа 
в рамках научно-исследовательского 
сектора (НИС) училища. Сотрудничество 
с НИС позволяет вести проектную ра- 
боту в рамках межвузовской коопера- 
ции, договорных обязательств с науч- 
но-производственными объединениями, 
предприятиями и вузами. 

Работа над долгосрочными програм- 
мами определяет основные задачи ка- 
федры. Это — совершенствование на- 
учно-методической базы, а главное — 
формирование четкой концепции ма- 
стерских в творческом и методическом 


рабелиутеранципиально новых объ- 
одм функциенирузедцих в условиях 
еес{го.пеКгазоуКа.ги 


лане. Под последним мы понимаем 
роектное прогнозирование, включая 


экстремальной среды, дизайн-программ 
и информационных систем, средств 
производства и потребления. 

Даже краткий обзор дипломных 
проектов 1986 года свидетельствует о 
разнообразии их тематики. Так, напри- 
мер, следует отметить ряд дипломных 
проектов, выполненных по теме «Иссле- 
дование и разработка дизайн-предло- 
жений по комплексу технологического 
оборудования для специальных условий» 
(руководитель мастерской — С. Г. Да- 
нилов). Нужно подчеркнуть, что рабо- 
та над программой была осложнена 
рядом обстоятельств, в частности от- 
сутствием достаточно полной аналого- 
вой информации и необходимых мето- 
дик проектирования. Это стало предпо- 
сылкой к активному использованию в 
учебном проектировании разнообраз- 
ных методов проектного анализа, сти- 
мулировало творческий поиск. 

Наряду с комплексными програм- 
мами, на кафедре успешно прошла за- 
щита дипломных проектов по регио- 
нальной программе «Интенсифика- 
ция-90», направленных на улучшение 


нохозяйственных задач, способствует 
интенсификации учебного процесса, 
улучшению его материальной и науч- 
но-производственной базы, оснащению 
вуза техническими средствами обуче- 
ния. Создаются предпосылки для под- 
готовки квалифицированных кадров для 
высшей школы, плодотворного сотруд- 
ничества специалистов различных об- 
ластей знаний в рамках общей проб- 
лематики. 

Многолетний опыт позволяет сделать 
определенные выводы. В силу неравно- 
ценности различных научно-исследова- 
тельских работ для целей учебного 
процесса при заключении договоров 
следует учитывать следующие факторы: 

— актуальность работы, ее значи- 
мость для народного хозяйства; 

— перспективность направления, 
ориентация на передовую быстрораз- 
вивающуюся отрасль, что обеспечивает 
воспитание высокой технической куль- 
туры будущего специалиста; 

— соответствие тематики работы 
профилю вуза и учебным планам, что 
поднимает эффективность ее использо- 
вания в целях обучения; 

— комплексный характер научно-ис- 
следовательских работ, что позволяет 
привлечь широкий круг специалистов 
и студентов; 

— долговременность программы. 
Это даст возможность не только нако- 
пить обширную научную информацию 
по проблеме, но и реализовать полу- 
ченные знания, эффективно использо- 
вать в интересах вуза средства и тех- 
нику, выделяемые заказчиком для про- 
ведения работ. 


подготовки специалистов и выполнен- 
ных в рамках договорных обязательств 

с предприятиями города. Значительное 

число проектов было выполнено в рам- 

ках программы «Развитие производства 

товаров народного потребления». Оста- 
новимся на некоторых из них. 

Отделом товаров народного потреб- 
ления ПО «Кировский завод» в каче- 
стве дипломной темы была предложе- 
на разработка «Универсальной кухон- 
ной машины (УКМ) с ручным приводом» 
(автор проекта Е. Р. Барскова-Гросман, 
руководитель — П. Г. Алексеев). Бла- 
годаря съемным насадкам машина 
осуществляет целый ряд функций: 
приготовление мясного и рыбного фар- 
ша, выжимание соков из фруктов и 
овощей, их нарезание, сбивание крема, 
Масла, сметаны. Проект отличается от 
аналогичных наборов большей компакт- 
ностью, простотой изготовления и сбор- 
ки, единством стилевого и конструктор- 
ского решения. 

Техническое задание «Невский за- 
вод» ПО им. В. И. Ленина включало 
в себя разработку гаммы термосов 


] 


Та 


«Турист» емкостью 0,5 л, 1 л, 1,5 л. 
Кроме того, требовалось предложить 
дизайнерское решение термоса-кон- 
тейнера, который включал бы в себя 
емкости для горячих продуктов и на- 
бор посуды в расчете на семью из 
четырех человек. Проект выполнен 

с учетом новой технологии изготовле- 
ния корпуса, которая позволяет значи- 


тем ротационного выдавливания или 
раскатки нержавеющей стали, Пред- 
ставленная гамма термосов решена на 
основе сочетания металла с цветным 
полистиролом. Каждая емкость имеет 
маркировку — аппликацию на лавсано- 
вой основе (автор проекта — И. В. Ле- 
бедев, руководитель — А. В. Билко). 
Кроме того, в рамках программы 
«Развитие производства товаров народ- 


ного потребления» на кафедре были 
выполнены дипломные проекты турист- 
ского снаряжения, домашние спортив- 
ные тренажеры, комплект изделий для 
ванной комнаты, радиокомплекс для 
автомобиля «Жигули» и другие. 
Программа «Дизайн юбилейного 
фестиваля», посвященная празднованию 
70-летия Великой Октябрьской социа- 
листической революции в Ленинграде, 


тельно снизить общий вес термосов пу- 
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Га, 6. Система мобильных рекреационных комплексов для Край- 
него Севера. Руководитель мастерской — В. А. Кирпичев. 
Проект представляет собой коллективный концептуальный 
поиск решения проблемы организации системы услуг насе- 
лению северных районов. Система представляет собой единство 
грех групп комплексов с периодом стационарной эксплуатации 
от нескольких дней до 2—4 месяцев и ряда лет. В основе 
системы заложен модульно-блочный принцип, позволяющий 
обеспечить максимальную унификацию составляющих эле- 
ментов и — как следствие — необходимую градостроительную 
гибкость. Проект предполагает технологичность производства 
конструкций, облегчает их транспортировку, сборку-разборку, 
эксплуатацию и консервацию. По теме выполнено 11 дип- 
ломных проектов 


2. Художественно-конструкторский проект двухместного спор- 
тивного автомобиля на базе «Жигулей» ВАЗ-2105 был вы- 
полнен на основании технического задания, представленного 
кафедрой автомобилей и тракторов СЗПИ. Автор проекта — 
Д. В. Вакуров, руководитель темы — А. В. Билко. 


Исходными данными для выполнения проекта послужили 
технические характеристики и габариты основных функцио- 
нальных узлов базового автомобиля ВАЗ-2105, а также тре- 
бования Федерации автомобильного спорта СССР к спортив- 
ным автомобилям данного класса. Автомобиль предназначен 
для использования в спортивных соревнованиях. Предложен- 
ное пластическое решение спортивного автомобиля должно, 
позамыслу автора, ассоциироваться с образной атмосферой 
ьшого массового спортивного праздника, каковыми и 
яютея современные автомобильные гонки 


им. Н. А. Некрасова 
@ес\го.пеКгазоуКа.ги 


8. Коллективная дипломная работа «Дизайн в организации 
системы индивидуального обучения на основе ЭВМ». Руко- 
водитель — В. А. Сурина. 


Помимо разработки общей концепции дипломным заданием 
предусматривалось создание универсальных рабочих мест 
операторов Вычислительного центра, индивидуальных ЭВМ, 
решение вопросов фирменного стиля. В работе над данной 
комплексной программой принимали участие 11 студентов 
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1987, м 


ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА 


решалась по заказу Дзержинского 

РК КПСС в мастерской системного 
дизайна под руководством профессора 
Е. Н. Лазарева. 

На узловых исторических местах 
городского центра предлагается орга- 
низовать фестиваль «Торжество социа- 
листической культуры». Согласно про- 
ектной концепции выделены названия 
следующих тематических зон: «Апо- 


ЕЖА сльзаюь изя льва ва 


Ча, 6. Межкафедральной дипломной темой под общим названием 
«Передвижной театр-студия мимов «Лицедеи» решалась проб- 
лема организации и оптимизации досуга населения в усло- 

виях городской и сельской среды. Руководитель мастерской 


В. К. Стрельцова. 


Деятельность театра в нестационарных условиях становится 


феоз советского искусства», «Вечный 
свет революции», «Славные страницы 
истории», «Мирный космос», «Земля 
людей». 

В заключение хотелось бы подчерк- 
нуть, что выполнение в рамках учебного 
проектирования программных работ 
над сложными системами, имеющими 
важное народнохозяйственное значе- 
ние, требует нетрадиционного подхода 


ческого 
целом. 


возможной благодаря передвижному фургону, в котором 
предусмотрен весь комплекс необходимых для этого средств, 
включая транспортировку, монтаж оборудования зрительного 
зала, организацию функциональных служб — костюмерной, 


та 


к постановке задач, апробирования но- 
вых методик и приемов. Мы планируем 
шире использовать методы системного 
анализа и комплексного проектирова- 
ния, а в дальнейшем — осваивать и 
внедрять автоматизированные системы 
проектирования. 


гримерной, зоны отдыха актеров и обслуживающего техни- 
персонала, решение 


сценического пространства в 


Проект был выполнен в сотрудничестве с кафедрой 
промышленной графики: разработан графический стиль, ре- 
кламные плакаты, документация и др. 


5. Комплект посуды для автотуристов. 
Авторы — А. А. Илиясов, М. Ф. Пеккер, 
руководители — И. П. Корнилов, 

Т. М. Журавская. 


Проект выполнен. на основе технического 
задания, выданного ЛФ ВНИИТЭ. Оп- 
тимальный набор посуды «Автотурист» 
изготавливается из новых материалов, 
в основу которых заложено термостой- 
кое волокно. Подобная технология по- 
зволяет снизить вес предметов, упростить 
их изготовление и разнообразить цве- 
товую гамму 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@ес\го.пеКгазоуКа.ги 


6. Детский модульный строительный 
конструктор. Автор разработки — 

Е. Э. Покровская, руководитель — 
А. А. Мещанинов. 


Детский конструктор, предназначенный 
для детей от 4 до 7 лет, предполагает 
возможность усложнения комбинатор- 
ных задач в зависимости от личностных 
характеристик, возраста и требований 
ребенка. Игра расширяет кругозор, раз- 
вивает фантазию, пространственное и 
абстрактное мышление, позволяет полу- 
чить начальные представления о конст- 
риировании 


7. Комплект кухонной посуды «Аромат». 
Авторы — С. Л. Баева, Т. Г. Багрова; 
руководители темы — В. К. Стрельцова, 
С. Е. Нейманд; заказчик — ленинград- 
ский завод «Арсенал». 


Предпринята попытка создания фир- 
менного стиля изделий на базе единой 
технологии предприятия. Геометрия 
формы комплекта продиктована специ- 
фикой контактного нагрева емкостей 
(на газовой или электрической плите). 
Благодаря равномерному нагреву со- 
кращаются потери тепла 
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Биеннале 
графики в Брно 


Летом прошлого года Моравская 
галерея в Брно провела очередную 
ХИ международную Биеннале графиче- 
ского дизайна. Организация выставки 
такого масштаба — дело нелегкое: ре- 
шается задача показа не одного како- 
го-либо вида работ, например знаков 
или календарей, из чего уже могла бы 
сложиться полнокровная выставка, но 
всей разновидности объектов, создава- 
емых дизайнерами-графиками. Чтобы 
охватить всю профессиональную сфе- 


ру, организаторы брненской Биеннале 
разбили экспонаты на две части, каж- 
дой из которых посвящается своя вы- 
ставка; и они чередуются между собой: 
на одной Биеннале демонстрируются 
книги, журналы и шрифт, а через два 
года на следующей — ре’ламная. гра- 
фика, плакат и «координированный ви- 
зуальный стиль», что у нас принято на- 
зывать фирменным стилем. Так что у 
смотра графического дизайна практи- 
чески существует четырехлетний цикл. 
Каждая выставка разворачивается в не- 
скольких помещениях, но даже и они 
не могут вместить работы, присылае- 
мые в Брно со всего мира, и организа- 
торам приходится прибегать к строгому 
отбору. На последней Биеннале, напри- 


мер, в экспозицию вошли работы 591 
дизайнера-графика из 52 стран, хотя 
претендовали ‚на участие 917 авторов. 
Несмотря. на стремление представить 


всю панораму графического дизайна, за 


рамками Биеннале все же оказались 
целые его «отрасли» — упаковка, по- 
чтовые марки, телевизионная графика 


и пр. И тем не менее выставки в Брно 
остаются самыми широкими по охвату 
графического дизайна экспозициями в 
мире, что и составляет их притягатель- 
ность для профессионалов. 
В центре внимания Биеннале`86, как 
и прежде, оказался плакат. Благодаря 
большому размеру и листовой’ форме 
плакат невольно находится в выигрыш- 
ном положении по отношению, напри- 
мер, к знаку или поздравительной от- 
крытке. Ограничено восприятие и объ- 
ектов с многолистовой конструкцией, та- 
как проспекты, каталоги или кален- 
и, ибо они размещены под стеклом 
зрезиютсдоступен лишь один из 
им. Н. А. Некрасова 
@есго.пекгазоуКа.ги 
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1. Х. ГАССНЕР, Швейцария. 
Плакат. Золотая медаль в раз- 
деле «Рекламная графика» 


2. Встреча директора Морав- 
ской галереи Й. ГЛУШИЧКИ с 
московскими дизайнерами-гра- 


фиками, обладателями Сгап@ 
Рих 

3. Ж. ПАРИ-КЛАЗЕЛЬ, член 
группы «Грапю», Франция. 
Знак Национального центра 
изобразительных искусств (эле- 
мент графического комплек- 
са}. Серебряная медаль в 


разделе «Фирменный стиль» 


4. Бюро «Дизайнеры Бэнкс и Майлс», Велико- 
британия. Руководство по фирменному стилю 
компании Вг15Н Теесоп!. Золотая медаль 
в разделе «Фирменный стиль» 


5. П. БЕРНАР, член группы «Грапю», Фран- 
ция. Графические модификации логотипа, 
используемые для различных учреждений, 
расположенных в Ла-Виллетт, районе на ок- 
раине Парижа [фрагмент графического комп- 
лекса}. Бронзовая медаль в разделе «Фир- 
менный стиль» 


разворотов. И все-таки заинтересован- 
ного зрителя не могли не привлечь экс- 
понаты, относящиеся к разделу «коор- 
динированного визуального стиля»: во- 
первых, потому, что не часто приходит- 
ся видеть их в натуре, но, главное, по- 
тому, что многие из них представляли 
собой совсем новые и очень интерес- 
ные проекты. 

Обращает на себя внимание то, что 


в решении деловой документации по- 
является все больше живости, цвета, 
композиционного остроумия, а знак все 
чаще используется в различных графи- 
ческих модификациях. Работе именно из 
этого раздела была присуждена самая 
почетная награда Биеннале — Ягапа 
Рг1х. И присуждена она была фирмен- 
ному стилю Всесою-ного объединения 
«Проммашэкспорт», созданному груп- 
пой московских дизайнеров-графиков в 
составе В. Акопова, М. Аникста, В. Дья- 
конова, Б. Трофимова, А. Шумилина. Ни- 
когда еще работа советских дизайне- 
ров не получала столь авторитетное 
признание. И никогда еще советский 
раздел в целом не был столь предста- 
вительным, разнообразным и професси- 
онально убедительным, как на нынеш- 
ней Биеннале, 
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ТЕБАПИЧЕ$КАЯ ЭСТЕТИАВА, 


6, 7. В. АКОПОВ, М. АНИКСТ, 
В. ДЬЯКОНОВ, Б. ТРОФИМОВ 
и А. ШУМИЛИН, СССР. 
Графические модификации зна- 
ка В/О «Проммашэкспорт» и 
серия плакатов, рекламирую- 
щих различные статьи экспор- 
та этого объединения. Сгап@ 
Рих 
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Достойным аккомпанементом глав- 
ной премии явились и другие советские 
работы — графические комплексы, 
спроектированные в Мастерской при- 
кладной графики (Москва), плакаты при- 
балтийских художников. Две из этих 
работ были отмечены премиями: брон- 
зовую медаль получили эстонские ху- 
дожники В. Ярмут и Э. Кярмас, премию 
Министерства культуры ЧССР — лат- 


вийский художник Л. Шенбергс. 

По традиции в рамках Биеннале со- 
стоялся симпозиум «Графический ди- 
зайн на службе общества и прогресса». 
От нашей страны в нем приняла уча- 
стие Е. В. Черневич, член редколлегии 
журнала «Техническая эстетика». Ниже 
публикуем с некоторыми сокращениями 
доклад, прочитанный Е. В. Черневич на 
симпозиуме. 


8. Я. ХАДИМА, ЧССР. Плакат 
ХИ Биеннале графического ди- 
зайна в Брно 


9. В. РОСТОКА, ЧССР. Плакат 


художественной выставки. По- 
ощрительная премия 


ЗАЦЁРИА. 
С МАМКА 


9 рЕСТоЗа 
20 ЗАМ 1985 


Пространство 
культуры 
графического 
дизайна 


Всего двадцать с небольшим лет на- 
зад в нашей стране были созданы орга- 
низационные предпосылки для возник- 
новения дизайна, в том числе и графи- 
ческого. Первое поколение, которое с 
энтузиазмом подхватило идеи новой 
профессии, одновременно и осваивало 
мировой опыт, занималось практической 
деятельностью. Собственно дизайнер- 
ского образования ни у кого не было — 
в графический дизайн пришли книж- 
ные иллюстраторы, архитекторы, теат- 
ральные художники. 

Те, кто почувствовал склонность к 
этой профессии, кто начинал под ее 
флагом работать, были убеждены, что 
профессиональные методы и филосо- 
фия графического дизайна несут без- 
условно ценности, и что профессия бу- 
дет быстро развиваться. 

В действительности, однако, оказа- 
лось, что становление графического ди- 
зайна отнюдь нелегкое дело. Первые 
препятствия с которыми сразу же 
столкнулись дизайнеры-графики, воз- 
никли при стремлении распространить 
новый профессиональный подход на 
традиционные объекты художественно- 
го творчества — книги, журналы, пла- 
каты. Многие художники выступили про- 
тив дизайна. Не вдаваясь в подробно- 
сти разыгравшихся баталий, остановим- 
ся на обстановке, сложившейся в ре- 
зультате. 

Во-первых, лишь в нескольких книж- 
ных издательствах и редакциях журна- 
лов работа стала вестись на дизайнер- 
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10. М. МОРИТА, США. Антиво- 
енный плакат. Поощрительная 
премия 


11. ХОЙ-ЛИНГ-ЧУ, США. Знак 
фирмы биремог сей с 
[элемент графического комп- 
лекса}. Бронзовая медаль в 
разделе «Фирменный стиль» 


12. В. МАГИН, ФРГ. Плакат из 
серии, посвященной культур- 
ной программе. Бронзовая ме- 
даль в разделе «Фирменный 


Гим. Н.А. Некрасова 
еес{го.пеКгазоуКа.ги 


стиль» 


ских основах (в издательствах «Искус- 
ство», «Советский художник», «Книга», 
журналах «Декоративное искусство», 
«Техническая эстетика»). Лидеры книж- 
ного дизайна М. Жуков, М. Аникст, 
А. Троянкер (все они теперь главные 
художники издательств) внесли боль- 
шой вклад в развитие культуры отече- 
ственной книги создали свой стиль 
оформления, свою школу. Работы имен- 
но этих художников подняли престиж 
профессии внутри страны и стали за- 
метным явлением на международных 
смотрах графического дизайна. 

Во-вторых, возникла и стала доста- 
точно распространенной такая точка 
зрения, что графический дизайн есть 
деятельность, относящаяся лишь коп- 
ределенному кругу объектов, куда 
прежде всего входят знаковые системы 
в городе (транспортные, торговые и 
т. п.) и графические обозначения на 
объектах промышленного дизайна (зна- 
ки на станках, приборах и т. п.). Имен- 
но за этими объектами укрепилось на- 
звание «визуальные коммуникации», 
Следуя этой точке зрения, сфера гра- 
фического дизайна оказывается ограни- 
ченной и не связанной с областью пе- 
чатной продукции. 

В-третьих, были созданы собственно 
дизайнерские проектные организации, 
где утверждается понимание графиче- 
ского дизайна как универсальной худо- 
жественной деятельности в сфере ви- 
зуальных коммуникаций. В первую оче- 
редь здесь следует назвать Всесоюз- 
ный научно-исследовательский институт 
технической эстетики и Мастерскую 
прикладной графики Художественного 
фонда РСФСР. 

И, наконец, в целом можно конста- 
тировать, что процесс вхождения гра- 
фического дизайна в отечественную 
культуру носит двойственный характер. 
С одной стороны, графический дизайн, 
безусловно, обрел свой профессиональ- 
ный статус и все шире демонстрирует 
продуктивность своих методов в реше- 
нии актуальных социально-культурных 
задач. С другой стороны, дизайнеры- 
графики постоянно сталкиваются с 
упорным противодействием движению 
своей профессии, проявляют озабочен- 
ность по поводу инертного отношения 
к графическому дизайну как заказчи- 
ков, так и коллег-художников. Отчет- 
ливая выраженность и стабильность на- 
блюдаемого явления заставляет заду- 
маться, искать причины его противоре- 
чивости. Осознание закономерностей 


развития означало бы для профессии 
открытие новых перспектив. 
Только теперь, по прошествии вре- 
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мени, когда развитие мирового графи- 
ческого дизайна прошло не один виток 
и существенно преобразилась система 
его выразительных средств, можно по- 
пытаться дать интерпретацию специфи- 
ки становления отечественного графи- 
ческого дизайна. Не затрагивая всех 
факторов, влиявших на этот сложный 
процесс, выдвинем предположение, что 
главенствующую роль здесь сыграли 
глубинные особенности национальной 
духовной культуры, предпочтения в об- 
ласти визуального опыта. 

Время, когда в нашей стране заго- 
ворили о дизайне, совпало с расцветом 
функциональной типографики, ульмской 
школы, швейцарского стиля. Всем тогда 
казалось, что графический дизайн овла- 
дел методологией носящей какой-то 
абсолютный, вневременной характер и 
получающей выражение в совершенно 
определенном стиле. Графический ди- 
зайн был отождествлен с модульной 
сеткой, шрифтовым минимализмом, до- 
кументальной черно- -белой фотографи- 
ей конструктивной графикой. Образ 
графической и цветовой лапидарности, 
схематичности и геометризма так и ос- 
тался для большинства наших художни- 
ков синонимом графического дизайна. 

Устойчивая реакция антипатии на 
графический дизайн объясняется, как 
нам кажется, тем, что этот образ не об- 
ладает притягательностью для нашего 
глаза. Что-то заставляет каждую сло- 
жившуюся культуру охранять от чуже- 
родного вмешательства ценности, ею 
предпочитаемые. 

В нашей визуальной культуре оче- 
видна склонность к пестрому, веселому, 
яркому, праздничному. Красиво — то, 
что украшено, что декоративно. И еще 
очень важный момент, который, как 
представляется, сказывается на характе- 
ре изобразительных искусств и визу- 
альных предпочтений — особое значе- 
ние, которое имеют для нашей культу- 
ры слово, литература, литературное со- 
держание. То, что ценится в литерату- 
ре, во многом становится определяю- 
щим и при оценке визуального произ- 
ведения. Более органично воспринима- 
ются образы, носящие предметно-изо- 
бразительный, литературно-сюжетный 
характер. Зрительное восприятие начи- 
нает вести отсчет содержательности 
произведений изобразительного искус- 
ства от их сюжетной наполненности. 

Не случайно ведь так широко рас- 
пространено у нас иллюстрирование ху- 
дожественной литературы. 

Не случайно в плакатном решении 
так высоко оценивается литературный 
ход. 

Не случайно так хронически страда- 
ет культура шрифта, самого абстрактно- 
го вида искусства. 

Наблюдения такого рода можно 
множить до бесконечности. Ограничусь 
одной цитатой в которой пойдет речь 
об обложке журнала, сделанной одним 
из лидеров советского конструктивиз- 
ма Александром Весниным в начале 
1923 года: «Передо мной одна из мно- 
гих катастроф — обложка нового жур- 
нала «Архитектура»,... обложка, состоя- 
щая только из букв, без орнаменталь- 
ных мотивов... обнаруживает такую чу- 
довищную степень банальности, что 
становится страшно за всю идеологию 
Веснина и его единомышленников». Вы- 
сказывание принадлежит Игорю Граба- 

художнику и историку искусства, 
и директору Государственной 
ть галереи. Эта цитата свя- 
| ао ет 20-х годов с началом 
расова 
ааа пеКгазоуКа.ги 


60-х. На нашей земле выросли конст- 
руктивисты, пионеры графического ди- 
зайна. Традиционное сознание увидело 
в их работах прямую линию, прямой 
угол и больше ничего. Отсутствие деко- 
ра и украшений воспринималось как 
равнозначное отсутствие художника, ста- 
новилось заведомо некрасивым, а для 
изощренного художника — «катастро- 
фой». 

Через сорок лет история повтори- 
лась. Вместе с графическим дизайном 
мы «импортировали» свой же конструк- 
тивизм, только повзрослевший и умуд- 
ренный опытом. И снова уже другое 
поколение художников не воспринима- 
ет его художественную систему и реа- 
лизуемые ею смыслы, ибо представле- 
ния о художественном образе априори 
лежат в другой плоскости. Мы снова 
оказались перед фактом противостоя- 
ния двух подходов к визуальной фор- 
ме — декоративного и информатив- 
ного. 

В нашей отечественной культуре де- 
коративный подход, безусловно, преоб- 
ладает, что оправдано исторически. Од- 
нако с помощью орнамента, украшений 
и иллюстраций не представляется воз- 
можным удовлетворить все многооб- 
разные потребности современного об- 
щества, возникающие в сфере комму- 
никаций. При декоративном подходе 
очень большое число объектов вообще 
выпадает из поля зрения художника, и 
поэтому уровень культуры предметно- 
го мира продолжает оставаться У нас 
неравномерным. 

В области книги нарасхват заказы на 
оформление художественной литерату- 
ры и изданий по искусству; и в то же 
время художники не видят себе при- 
менения в работе над научной спра- 
вочной учебной литературой. В обла- 
сти упаковки — явное тяготение к 
оформлению дорогих вещей. Напри- 
мер, красивая коробка шоколадных 
конфет — не редкость. А как выгля- 
дит пачка сахара, которая ежедневно у 
всех на виду, никого из художников не 
заботит. 

Отношение к мелочам — важней- 
ший показатель культуры. Но чтобы 
пространство культуры было непрерыв- 
ным, в нем не должна пропускаться ни 


одна «мелочь» — трамвайный билет, 
квитанция для прачечной служебное 
удостоверение, бухгалтерский отчет, 


расписание поездов, бирка на изделии... 

Декоративное мышление не только 
не справляется со всем объемом и со 
всеми категориями задач — косвенным 
образом оно тормозит распространение 
дизайна. Воспринимая в графическом 
дизайне только его стилистику, худож- 
ники используют ее элементы в своих 
декоративных композициях. При этом 
опускается вся логика и осмысленность 
дизайнерских построений и остаются, 
грубо говоря, одни квадраты и стре- 
лочки, как это было в 60-х годах, или 
косые строчки текста и разноцветные 
плашки, как это происходит сейчас. 
Естественно, что во многих случаях воз- 
никает банальность, и она невольно за- 
писывается на счет графического ди- 
зайна. 

Деятельность графического дизайна 
в нашей стране оказывается сопряжен- 
ной с процессами, носящими общекуль- 
турный характер, и они требуют време- 
ни на свое естественное завершение. 
Вместе с графическим дизайном в на- 
шу жизнь входит новое видение, сло- 
жившееся в профессии. Каждый дизай- 
нерский проект выполняет не только 


определенную коммуникативную зада- 
чу, но одновременно и сверхзадачу, по- 
скольку распространяет и прививает 
новые формы визуального общения. 
Обучение языку графического дизайна 
происходит как бы в процессе живого 
«разговора». 

Во взаимодействии традиционного 
художественного мышления с дизай- 
нерским, в расширении горизонтов ви- 
дения и состоит, на мой взгляд, своеоб- 
разие пути, по которому следует раз- 
витие отечественного графического ди- 
зайна. В диалоге двух типов «визуали- 
зации» рождается образная специфика 
советского графического дизайна. Она 
обращает на себя внимание в проектах 
наших лучших дизайнеров. 

Вспомним систему пиктограмм Мос- 
ковской Олимпиады, которая, кстати, в 
свое время была отмечена в Брно зо- 
лотой медалью. С первого же взгляда 
бросаются в глаза две характерные чер- 
ты этого проекта. Во-первых, видно, что 
за ним кроется весь интернациональ- 
ный опыт в этой области: дизайнерская 
методика, системность, жесткая после- 
довательность. Во-вторых, столь же 
очевидна графическая — самостоятель- 
ность решения, его непохожесть на все 
известные знаковые системы. Пикто- 
граммы выделяются скругленностью и 
сочностью формы. Они построены на 
силуэте, они суть пятно, форма, пред- 
мет, а не схема, условность, знак. Ка- 
жется, что в московских пиктограммах 
больше «пиктограммности», то есть 
«картиночности», чем принято в графи- 
ческом дизайне. 

Столь же интересна и самобытна, на 
мой взгляд, программа визуального ди- 
зайна советских Внешнеторговых сбъ- 
единений, представленная на последней 
ХИ Биеннале. Московские дизайнеры не 
только разработали сложнейший по 
структуре и функциям проект, но и 
предложили свой вариант «ответа» на 
центральную задачу координационного 
дизайна — задачу достижения высокой 
степени дифференциации объектов, 
принадлежащих одной визуально ско- 
ординированной системе. Суть новой 
проектной концепции в том, что знак 
каждого объединения становится ‹«от- 
крытой» формой, он используется во 
множестве графических модификаций, 
шкала которых простирается от знака- 
логотипа до знака-иллюстрации. Знак- 
иллюстрация: нарушение всех правил 
или открытие? 

Первое поколение дизайнеров-про- 
фессионалов выполняет сложнейшую 
задачу укоренения нового профессио- 
нального мировоззрения на нашей поч- 
ве. Использовать интернациональные 
достижения визуальной мысли и одно- 
временно не нарушать согласия с соб- 
ственным зрением способны немногие, 
Поэтому сильных дизайнеров-графиков 
у нас считанные единицы. 

Распространение графического ди- 
зайна — процесс объективный и про- 
грессивный. Графический дизайн обра- 
щЩает графику, типографику и фотогра- 
фику на службу обществу, сулит удоб- 
ства хорошее настроение, экономию 
человеческих сил и времени. 


ЧЕРНЕВИЧ Е. В., 
канд. искусствоведения МПИ 


ВЫСТАВКИ, КОНФЕРЕНЦИИ, СОВЕЩАНИЯ 


Красота и польза. Выставка дизайна ФРГ 


ТИМОФЕЕВА М. А., ВНИИТЭ 


В ноябре-декабре прошлого года в Москве на 
ВДНХ СССР проводилась выставка «Дизайн — кра- 
сота и гольза», организованная Штутгартским 
дизайн-центром и Ведомством по делам ремесел 
земли Баден-Вюртемберг при содействии ВНИИТЭ. 

Через призму деятельности Штутгартского ди- 
зайн-центра устроители имели целью показать 
достижения и особенности развития дизайна в 
ФРГ в целом. Были представлены также отдельные 
экспонаты из Западного Берлина. Основную задачу 
выставки министр экономики, средних предприятий 
и технологии земли Баден-Вюртемберг Мартин 
Герцог сформулировал в своем выступлении на ее 
открытии так: «Возможно, нам удастся с помощью 
выставки показать, как в рамках художественного 
конструирования объединяются экономические, 
технические и эстетические факторы, создавая 
единую культуру промышленного производства». 


Содержание экспозиции было весьма разнообразным. 

Она включала ряд тематических разделов, каждый из кото- 
рых имел свой смысловой акцент. 

В разделе «Современное жилище» демонстрировались 
достижения дизайна в создании мебели и других товаров 
широкого потребления. Вопросам использования дизайна 
на промышленной фирме посвящались разделы «Дизайн 
и политика предприятия: фирма ВозсН» и «Разработка ра- 
бочего стула с учетом требований эргономики на фирме 
УПКВайп». Дизайну в области производства общественных 
средств транспорта и услуг на транспорте были отведены 
разделы экспозиции «Дизайн скоростных видов рельсо- 
вого транспорта будущего» и «Услуги авиакомпании Г.иЙПап- 
5а». Особое место занимал показ подготовки дизайнеров 
в высших учебных заведениях земли Баден-Вюртемберг. 

Вся выставка в совокупности, включая и собственно реше- 
ние экспозиции, дала, действительно, достаточно полное 
представление о дизайне в ФРГ — если и не в смысле сум- 
мы сведений, то в плане его образного содержания, харак- 
терных черт и установок. Это и неудивительно. Ведь в этом 
регионе живет и работает почти 1000 из 4000 промышленных 
дизайнеров ФРГ, 1800 дизайнеров-графиков из 10 тыс. этих 
специалистов и 400 дизайнеров по интерьеру из 2800 (как 
сообщил в своем выступлении президент Ведомства по делам 
ремесел земли Баден-Вюртемберг К. Ройс). 

Отметим, что Штутгартский дизайн-центр является круп- 
нейшим в ФРГ центром пропаганды методов дизайна. 

Свою историю он исчисляет с середины прошлого века, 

с основания так называемого «Центрального торгово-про- 
мышленного бюро», которое организовало одно из старей- 
ших собраний промышленных изделий (своеобразный первый 
дизайн-центр). Основатель, а затем и президент бюро Ф. фон 
Штенбейс отстаивал в то время «красоту и чистоту формы, 
основательность (или качество, как мы сказали бы сегодня) 
исполнения изделия, его общедоступность». 

Ряд последующих преобразований привел к организации 
в 1962 году так называемого Центра формы Ведомства по 
делам ремесел земли Баден-Вюртемберг, переименованного 
в 1969 году в Штутгартский дизайн-центр. 

Деятельность центра, основная цель которой — содействие 
развитию дизайна промышленной продукции, весьма обшир- 
на: это и выставки с лекциями и семинарами, и студенче- 
ские стипендии, и так называемые «беседы о дизайне» с 
представителями промышленности, торговли, учебных заве- 

й, и дотации на развитие дизайна на мелких и средних 
и хБиблиотека 
| им. Н. А. Некрасова 
еес\го.пекгазоуКа.ги 


1. Керамический сервиз „Сатрапа“. Фирма Юозет йа. Дизай- 
неры У. и К. Шайд. 1985 


2. Ванна из пластмассы (акрил) мод. „Оотапн“. Фирма Е{5еп- 


шегке Тие. ШИй. Ойкег. Дизайнер Д. Зидер. 1985 


19 Значительное место в деятельности центра отведено 
дизайнерским конкурсам и в первую очередь ежегодному 
конкурсу среди промышленных фирм ФРГ «Дойче Аусваль», 
о котором неоднократно писал наш журнал. Название кон- 
курса можно было бы перевести как «Лучшие изделия ФРГ», 
но слово «Аусваль» имеет в немецком языке дополнитель- 
ную эмоциональную окраску, передаваемую в русском сло- 
вами «цвет», «элита» и т. п. Название конкурса, таким обра- 
зом, придает мероприятию некоторый рекламный заряд, что 
в известной степени повышает престиж его участников. Из- 
готовителям и дизайнерам отмеченных на конкурсе изделий 
выдаются специальные свидетельства. 

На выставке было представлено более 300 Экспонатов, 
отмеченных жюри конкурса, самого разнообразного характе- 
ра: от промышленного оборудования до посуды и игрушек. 
Заметное место занимают технически сложные товары широ- 


3. Мотоцикл мод. «ВМ\ К755». Фирма 
ВМ\ Моогга4; дизайнерское бюро 
фирмы-изготовителя Мооггай Без оп 
Зшаго. 1985 


4. Поезд на магнитной подвеске, мод. 
Тгапзгар А 06. Головная часть. Дизай- 
нерское бюро Меитезя{ег Эез оп; фирмы 
Реш5йе Випаезфайп, Маспеайп, Тгапз- 
гарга 


5. Пост управления зерноуборочным 
комбайном „Оопиптаюг“. 

Фирма С!аа$; дизайнерское бюро Зи го 
Ргодийвеайите Виа4-+ РИЁг. 1985 


‘екри® м 


Библиоте . 
им. Н. А. 
@ес{го.пеКгазо\Ка.ги 


6. Измеритель шероховатоста поверхнэ- 
сти. Фирма Нотте!егке; дизайнер- 
ское бюро Зип ег [паи те4е$вт. 
1985 


кого потребления. 

Раздел «Современное жилище» расположился на своеоб- 
разных «островках». Это фрагменты функциональных зон 
жилища — общей комнаты, детской, ванной и др. Следует 
отметить характерные для западногерманского дизайна 
критерии отбора экспонатов для этого раздела — на первом 
месте «целесообразная форма» и «правильное использова- 
ние материала». 

Особый интерес представлял раздел экспозиции, посвя- 
щенный дизайну средств скоростного рельсового транспорта 
будущего (работы дизайнерского бюро Меите!${ег Рез1еп, 
фирмы Пецшзспе ВипаезЬабп, МаспефаВп Тгапзгара, МВВ). 
Включение дизайна в самое начало работы — еще на стадии 
технического задания — обеспечило плодотворный поиск опти- 
мальных решений и стимулировало их новаторс«ий характер. 
Правда, это потребовало от дизайнеров, как говорят устрои- 
тели, серьезной технической подготовки, знания новейших 
технологий, умения мыслить техническими категориями 
и говорить на одном языке с другими проектировщиками. 

Разработка перспективных рельсовых систем признается 
сегодня весьма актуальной. Полагают, что этот вид тран- 
спорта может служить надежным «выходом» из достаточно 
сложной транспортной ситуации, сложившейся на Западе. 
Дело в том, что воздушный транспорт на коротких расстоя- 
ниях весьма нерентабелен, автомобильное движение пере- 
насыщенно, причем оба вида создают и весьма сложные 
экологические проблемы. В то же время современный рель- 
совый транспорт позволяет значительно повысить скорости 
и комфортабельность — это своего рода «шанс на будущее». 

Работа над новыми системами, как сообщает каталог вы- 
ставки, началась в 1969 году по двум направлениям: 

— оптимизация классической системы «колесо-рельс» 
благодаря разработке новых транспортных средств и новых 
методов их эксплуатации. Результатом явилась система 
«Интерсити эксперименталь»; 

— разработка средств транспорта на магнитной подвеске, 
представленная системой «Магнетбан Трансрапид». 

В настоящее время обе системы проходят испытания. 
Определенная сложность проектирования этих систем заклю- 
чается и в том, что они рассчитаны на срок службы около 
30 лет (в отличие, например, от автомобиля). Иными слова- 
ми, дизайнеры должны учитывать возможные потребности 
пассажиров весьма отдаленного будущего и перспективные 
технологии. Само же решение должно оставлять простор для 
перестроек и дополнений, которые могло бы сделать следу- 
ющее поколение. Поэтому дизайнеры рассматривали поезда 
как своего рода гибкие объемы, внутреннее оборудование 
которых может быть без труда изменено в соответствии 
с новыми потребностями. Для повышения привлекательности 
скоростных рельсовых систем использованы все средства 
обеспечения высокой степени комфорта и разветвленной 
системы обслуживания пассажиров. 

На выставке была представлена дизайнерская разработка 


ИМЕ САЕ ОР Гонов с вариабельно используемым 


еес{го.пеКгазо\Ка.ги 


| ременного варианта системы «Интерсити эксперимен- 


фоны вида поезда, внутреннего обору- 


внутренним пространством, которое можно преобразовывать 
для первого или второго класса. 

Уровень комфортности обеспечивают индивидуально регу- 
лируемые сиденья, места для работы и чтения, удобные 
гардеробы в центре вагона, специальные зоны отдыха с 
видеоаппаратурой и др. Отличительные признаки экстерьера 
поезда — сплошная, объединенная с плоскостью стен полоса 
окон из зеркального стекла со встроенными жалюзи. Свер- 
кающая линия поезда прерывается лишь овалами окон, 
которыми обозначаются тамбуры, и крупными указателями 
(на жидких кристаллах) маршрута следования. 

В настоящее время дизайнеры приступили к следующей 
разработке — поезду «Интерсити экспресс», ввод которого 
в эксплуатацию намечен в 1991 году. Поезд состоит из 
14 вагонов для пассажиров и двух моторных в головной 
части. Его общая длина около 400 м, рассчитан на 700 пас- 
сажиров. 

Вторая система — «Магнетбан Трансрапид» — представляет 
собой оснащенный линейным электродвигателем поезд на 
магнитной подвеске, скользящей по дороге, не соприкасаясь 
с ней (на высоте 10 мм) с максимальной скоростью 
400 км/ч. 

Художественно-конструкторскую часть проекта всех 
средств системы «Магнетбан Трансрапид», начиная с первого 
опытного' образца, испытанного в 1971 году, ведет также 
дизайнерское бюро М№еите!${ег Резоп. 

И если при разработке первых поездов — технологически 
несложных и малоскоростных — важнейшим для дизайнеров 


; 
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7. Настольный калькулятор. Фирма 
Тнитри—Аег. Дизайнеры Б. Губбе и 
К. Д. Краузе. 1985 


было обеспечение гибкого использования внутреннего про- 
странства для и-пытательных приборов и сопровождающего 
персонала, то затем задача усложнилась до создания пол- 
ностью оснащенной демонстрационной модели системы, 
включая поезда, станции, оборудование трассы движения, 
проездные билеты, рекламные проспекты и др. 

Последняя модель — поезд «Тгапзгар!А 06» — рассчи- 
тана на 200 пассажиров и предназначена для перевозок на 
короткие расстояния, например доставки пассажиров в аэро- 
порт. Поэтому особое внимание дизайнеры уделяют разме- 
щению сидячих мест и созданию больших, хорошо доступ- 
ных помещений для багажа. 

Внешний вид поезда отличается информативностью фор- 
мы, являясь лучшим вариантом визуального отражения тех- 
нического решения. Это достигнуто конструкционным и зри- 
тельным разделением корпуса поезда и комплекса магнитной 
подвески. 

Интересен был также раздел выставки, посвященный 
дизайну на фирме ВозсП и отразивший отношение к дизайну 
промышленного предприятия. Общий девиз раздела — г 
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1987, 


ТЕХИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 


«Дизайн как фактор качества». При этом было подчеркнуто, 
что дизайн в борьбе за качество является «составной частью 
политики фирмы». Приводились образцы изделий фирмы, 
отмеченные дизайнерскими премиями: прибор для термо- 
контроля, ленточно-шлифовальная машина, кинокамера, про- 
мышленный робот с поворотной консолью, портативный 
радиотелефон и др. 

Приведена была также методика совместной работы всего 
проектного коллектива, где неотъемлемая ее часть — худо- 
жественно-конструкторская разработка — ведется с самого 
начала — со сбора и обработки информации и первых кон- 
цептуальных предложений (разработана известным западно- 
германским дизайнером Э. Слани). Далее на конкретных 
примерах показан вклад дизайнера в качество изделий: пре- 
творение в материале и форме эргономических требований 
(на примере рабочего места оператора и рукоятки дрели), 
использование новых материалов и технологий, реализация 
богатых возможностей цветового решения и др. Подчеркнута 
роль дизайна в формировании «ценностных представлений 
у потребителя» (они никак не связаны со стоимостью изде- 
лия) в выделении (своеобразном «означении» средствами 
дизайна) технически новых изделий или создаваемых по 
новым технологиям, в обеспечении информативности формы, 
облегчающей эксплуатацию изделия. Показана возможность 
обеспечения экономичности производства благодаря работе 
дизайнера — путем рационального использования материала, 
модульности и вариабельности, применения фирменного 
стиля. Отмечается, что особенно рентабельно использование 
труда дизайнера на промышленном предприятии, оснащен- 
ном управляемым ЭВМ технологическим оборудованием. 
Такое оборудование позволяет быстро осваивать выпуск 
самых различных вариантов изделий, спроектированных 
дизайнерами. Так, на фирме ВозсН с помощью такого обо- 
рудования изготавливается 29 вариантов кухонь, рассчитанных 
на индивидуальные вкусы различных групп потребителей. 

Весьма полно представлена на выставке подготовка кад- 
ров дизайнеров на земле Баден-Вюртемберг. 

Государственная академия изобразительных искусств в 
Штутгарте готовит специалистов в области дизайна интерьера 
и мебели, дизайнеров промышленных изделий. Интересно, 
что до начала обучения абитуриент должен пройти обяза- 
тельную девятимесячную производственную практику по 
избранной специальности — до или после сдачи вступи- 
тельных экзаменов по его выбору. Особенностью обучения 
на отделении дизайна промышленных изделий является обу- 
чение приемам и методам новаторства в проектировании 
при обязательном учете технологических условий производ- 
ства. Представлены интересные работы студентов, например 
регулируемое по высоте сиденье-стойка для работающих 
стоя, аналоговый складной радиобудильник оригинальной 
формы, так называемый «портофон» (портативный радио- 
телефон) и др. 

При академии работает Институт архитектуры интерьера 
и дизайна мебели (руководитель — известный западногерман- 
ский дизайнер профессор Арно Фоттелер). В задачи инсти- 
тута входят теоретические и проектные разработки мебели 
и интерьера, а также повышение квалификации специалистов 
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данной области, консультации для работников промышлен- 
ности и т. п. На выставке институт представляет свои «кон- 
цепции оборудования жилища» в экспозициях функциональ- 
ных зон жилища, 

В Штутгартском университете на факультете машиност- 
роения имеется отделение дизайна промышленного обору- 
дования. Курс дизайна здесь проходят будущие инженеры- 
разработчики, технические специалисты, предприниматели 
(в настоящее время более 40 студентов). Первое знакомство 
студентов-машиностроителей с дизайном начинается в рамках 
практических занятий по конструированию. Изучение мето- 
дов дизайна проводится с пятого семестра, в частности, оно 
посвящено разработке концепций программ изделий, вы- 
полняемых с ориентацией на заказчика. Отделение ведет 
и научно-исследовательские работы. 

Высшее училище художественного конструирования Шве- 
биш Гмюнд готовит специалистов по трем специальностям: 
дизайн промышленных изделий (товары широкого потреб- 
ления и промышленное оборудование), дизайн ювелирных 
изделий и дизайн визуальных коммуникаций. 

Среди представленных на выставке работ студентов — 
четырехместная палатка из полиэфирной ткани с алюминие- 
вым покрытием на шарнирном складном каркасе оригиналь- 
ной конструкции, ортопедический прибор для восстановления 
работоспособности суставов и др. Интересна видеокамера 
нетрадиционной конструкции, состоящая из двух блоков: 
один из них, включающий штатив, преобразователь изобра- 
жения, объектив и видоискатель (около 2 кг), размещается 
на плече; второй, объединяющий микроэлектронный модуль, 
аккумуляторы и записывающее устройство, располагается 
на спине. Привлекает внимание необычное решение прибора 
для приготовления и сервировки чая — так называемого 
«опрокидывающегося» чайника, где в одном сосуде объеди- 
нены заварочный чайник и чайник с кипятком, причем кре- 
пость заварки чая может регулироваться. 

Высшее училище художественного конструирования в 
Пфорцгейме отличается от всех прочих художественно-кон- 
структорских училищ ФРГ тем, что художественный компо- 
нент обучения играет здесь значительную роль. Факультеты: 
дизайн промышленных изделий, автомобильный дизайн, ди- 
зайн одежды, дизайн ювелирных изделий, графический 
дизайн. На факультете дизайна промышленных изделий на- 
ряду с преподаванием специальных дисциплин ведется тео- 
ретическая и практическая подготовка студентов к работе 
в междисциплинарном проектном коллективе. Поэтому 
в программу включены науки о труде, вопросы коммуника- 
ции, методы сетевого планирования и др. Дизайнер, таким 
образом, готовится не только к художественно-конструктор- 
ской, но и к организаторской деятельности. В экспозиции 
наряду с работами студентов в области дизайна промыш- 
ленных изделий демонстрируются модели одежды. Пред- 
ставленные ювелирные изделия также интересны тем, что 
они разработаны с учетом условий промышленного произ- 
водства. 

Весьма интересным приемом в обучении студентов в 
плане развития возможностей видения и навыков формооб- 
разования является использование так называемых семанти- 
ческих пространственных моделей. Исходным моментом 
в задании является какое-либо качество объекта — типа 
«сочетаемый», «вращающийся», «переносной». Подход к соз- 
данию композиций на данную тему предваряется языковым 
анализом смысла слова, обозначающего заданное качество, 

с выявлением всех его значений, употреблений, переносных 
смыслов и т. п. Такой подход расширяет ассоциативный 
поиск и позволяет находить неординарные и в то же время 
точные пластические решения. 

В целом выставка оставила впечатление высокого про- 
фессионализма в области дизайна, любви к своему делу, 
отобранные экспонаты в наибольшей степени отвечали ее 
девизу — «красота и польза». 


От редакции 


Выставка «Дизайн — красота и польза» и семинар с этим жзэ 
названием вызвали интерес у советских специалистов. Публи- 
куя краткий обзор экспозиции, редакция планирует вернуться 
в последующих номерах к этой выставке и познакомить чита- 
телей с содержанием докладов, прочитанных дизайнерами 
ФРГ на семинаре. 
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Кендзи Экуан 


Имя этого крупного японского дея- 
теля дизайна широко известно и за 
пределами его страны. Почетные звания 
и общественные должности, занимаемые 
Экуаном, многочисленны; и здесь их 
можно перечислить лишь частично: 
Президент Ассоциации японских дизай- 
неров, член Сената ИКСИД (в 1976— 

77 годах он занимал пост Президента 
ИКСИД), почетный доктор дизайнерского 
колледжа Аг{ Пез1еп (США), член Со- 
вета Института промышленного проек- 
тирования Австралии, член Финской 
ассоциации дизайнеров ОКМАМО. 
Экуан удостаивался почетных наград 
многих национальных и международных 
конкурсов дизайна, не раз возглавлял 
или был членом жюри подобных кон- 
курсов в разных странах. Он является 
автором нескольких книг о дизайне, 
изданных в Японии и за ее рубежами. 

С 1957 года он —глава фирмы, которая 
включает сегодня семь самостоятельных 
подразделений в Токио, Киото и в Лос- 
Анжелесе. 


И все-таки не этот впечатляющий список регалий отлича- 
ет Кендзи Экуана. Немало мастеров дизайна также достигли 
мировой известности, и в этом смысле рядом с ним можно 
поставить еще десяток имен. Но присущее его натуре соче- 
тание подлинно национального японского духа с интернацио- 
нальным духом и творческий размах, питаемый этой осно- 
вой,— вот, что действительно составляет индивидуальность 
Кендзи Экуана; и в этом отношении кого-то сравнивать 
с ним нелегко. 

Начало. Ему было едва 16 лет, когда он лицом к лицу 
встретился с атомной трагедией. Кендзи окончил школу 
в Токио и поехал в родной город своих родителей — в Хиро- 
симу. Это был август 1945 года... Пейзаж, открывшийся ему, 
казалось, не мог быть реальностью: земля вокруг была 
черной от покрывшего ее пепла, вверх колесами лежали 
автомобили, и деревья, вырванные из земли, перекрывали 
дорогу в город. Люди, как сомнамбулы, бродили повсюду; 

и он сам, чужой в этом городе мальчишка, не понимал 
происшедшего. Он только безотчетно чувствовал, что все 
нужно поднять, поставить на место, возродить к жизни, 
всему нужно вернуть естественный вид. Это потрясение не 
прошло даром, оно врезалось в память на всю жизнь. 

Кендзи остался без отца — он погиб во время атомной 
бомбардировки. Отец был священником в буддийском хра- 
ме, и по правилам Кендзи должен был унаследовать заня- 
тие отца. Он и пошел учиться на священника. 

Эти три юношеских года, которые он жил и учился 
в храме, не выходя из него, почти в полной самоизоляции, — 
еще один важный этап жизни. Буддийские храмы в Японии 
чрезвычайно красивы. Ухоженные сады, чистые, аккуратные 
постройки, тщательно охраняемый распорядок жизни. Здесь 
особая тишина, особые звуки, особые запахи. Здесь Кендзи 
приучали к наблюдательности, вдумчивости, научили видеть, 
слушать, запоминать, сравнивать. Даже убирая в храме, он 
проводил время с пользой — рассматривал скульптуры и 
картины, а подметая в саду, наблюдал за меняющейся при- 
родой. 

Выбор. Расставшись с храмом и с идеей стать священни- 
ком, Экуан занялся поиском своего места в жизни. Однажды 
он наткнулся на один американский журнал, в котором 
впервые прочел статью о дизайне. Теперь стыдно признать- 
ся, но ему пришлось обратиться за консультацией к друзьям 
относительно этой профессии — о ней мало кто знал в на- 
чале 50-х годов в Японии; и это еще больше разжигало в нем 
желание стать дизайнером. Дизайн — это новый материаль- 
ный мир, объяснил себе Экуан и вдруг осознал свою новую 
цель. Им овладела мысль, что духовное и материальное 
должны сливаться воедино, что хороший дом, хорошая 
одежда, обустроенный быт — это та основа, которая нужна 
каждому японцу и которая даст ему уверенность в жизни, 
принесет удовлетворенность, а значит — и вернет к духов- 
ности. Так, к 20 годам собственное мировосприятие Экуана 
окончательно сложилось, как бы сделав круг. «Я помогу 
японцам приобрести новую духовность через новый мате- 
риальный мир» — вот так определил он свою жизненную 
цель. 

На пути к цели. В 1950 году Кендзи поступил в Токийский 
университет изящных искусств и музыки. Никакого другого 
более родственного дизайну вуза тогда еще не было, и ему 
пришлось идти на факультет декоративного искусства и 
ремесел. Около трех лет он терпеливо учился делать сво- 
ими руками все эти шкатулки, керамические украшения, 
шелковые подушечки, но к концу третьего курса бунт, 
накопившийся в его душе, прорвался наружу. Не в этих 
брошах и шкатулках нуждается сегодня японский потре- 
битель — ему нужны столь же красивые и добротные, но 
утилитарные повседневные вещи: посуда, сумки, велосипеды. 
Кендзи так и предложил администрации университета: может 
быть, принести в аудиторию американский велосипед, разо- 
брать его по частям, изучить и самим постараться спроек- 
тировать еще лучший? Однокурсники охотно поддержали 
Экуана, а на последнем курсе все вместе объявили на- 
стоящую забастовку и выпустили газету, в которой требо- 
вали открытия отделения дизайна, Однако рутина на то и 
рутина, что живуча. Студенческий авангард поддерживал 
лишь один профессор Иватаро Коике, который и учил их 
основам проектирования. Дело закончилось тем, что бунта- 
рей припугнули, а зачинщику в наказание не выдали диплом. 
Экуан остался в университете повторно учиться на последнем 


курсе. 
Но потерянный год — не вся жизнь, и после университета 


Экуан еще активнее взялся за осуществление своей идеи. {< 
Он уговорил троих однокурсников открыть самостоятельную 
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дизайнерскую студию. Заняли денег у родителей, арендова- 
ли помещение и принялись в ожидании клиентов строить 
планы на будущее. 

К их собственному удивлению первый заказчик не замед- 
лил явиться. Это была фирма Ямаха (музыкальные инстру- 
менты), которая в поисках средств оживления торговли 
рискнула обратиться к новоявленным дизайнерам. Вчераш- 
ние студенты буквально накинулись на работу и назавтра 
же представили заказчику готовые планшеты. На одном из 
них, сверкая полированными поверхностями, красовалось... 
белое пианино. Белый цвет сразил воображение заказчика, 

и он немедленно выплатил авторам гонорар. Не замедлил 
явиться второй клиент — фирма Мариуси (велосипеды). Она 
также была удивлена выполненным для нее необычным 
проектом — велосипедом для женщин, окрашенным в неж- 
ный розовый цвет; при этом фирма не только выплатила 
гонорар, но и заключила новый договор на всю выпускае- 
мую ею продукцию. И тогда молодые дизайнеры поняли, 
что началась настоящая работа и что пора придумывать 
название своей новорожденной фирме. В честь любимого 
профессора Коике они и назвали свою группу из четырех 
человек «Группа Коике» — «СК». 

Сегодня фирма @К шиза! 4ез1еп аззоста!еЯ насчиты- 
вает 200 сотрудников и является крупнейшей дизайнерской 
фирмой в Японии. 

Служение. «Моя страна такая маленькая, свободной зем- 
ли в ней так мало, а плотность населения такая высокая, что 
вопрос «как жить» — важнейший для нас вопрос, и дизай- 
неры обязаны участвовать в эффективном решении этого 
вопроса», — говорит Кендзи Экуан. 

Действительно, исторически японский образ жизни сло- 
жился под воздействием ограниченных природных ресурсов. 
Ценных природных ископаемых почти нет, не хватает даже 
земли: лишь 17% площади Японии — ровная земля, осталь- 
ное пространство — горы. Жители страны «малых масштабов» 
научились ценить «малое». Национальным кредо японского 
уклада жизни стал принцип: «маленький, но сильный». (В ста- 
ринных легендах живет образ маленького человека, побе- 
дившего дракона, которого не смогли одолеть могучие вои- 
ны, вооруженные многопудовыми булавами, и победившего 
с помощью маленького инструмента — иголки, брошенной 
в пасть зверя...) Кендзи Экуан утверждает, что в современной 
жизни принцип «маленький, но сильный» трансформировал- 
ся в «сильный, потому что маленький». 

Переведя его в плоскость дизайна, можно объяснить 
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главную задачу проектировщика: минимальными средствами 
должны быть достигнуты махсимально высокие технико- 
эстетические качества изделия, что и составит особую его 
«силу». Это первый провозглашенный Экуаном проектный 
принцип — «меньшим — большее», принцип, дающий осо- 
бый эффект «эстетики малого». И действительно, о большин- 
стве японских изделий мы так и судим — с быстро усвоен- 
ных нами позиций «эстетики малого». О фотоаппаратах, 
калькуляторах, магнитофонах, мотоциклах мы говорим 
«маленькие, но...» и этим «но» каждый раз обозначаем сово- 
купность важных свойств изделия —надежность, красоту, 
многофункциональность. 

Многофункциональность — это второй принцип, подчер- 
киваемый Экуаном. Он обозначает его — «простота слож- 
ного» (или «сложная простота»). Этот принцип глубоко свя- 
зан с корнями материальной культуры страны. 

«Фуросики» — простой кусок ткани, который, будучи сло- 
жен и завязан особым образом, способен служить несколько 
служб: быть портфелем для бумаг, хозяйственной сумкой, 
сумочкой для прогулки. Большинство вещей в японском быте 
такими и являются — конструктивно простыми, но отвечаю- 
щими широкой гамме функций. В простоте сложной вещи 
отражается все тот же дух извечной экономии места, мате- 
риала, энергии. Экуан утверждает, что достижение простоты 
становится для конструктора и дизайнера важнейшей целью. 
Преодолевая суровые природные условия и стремясь сделать 
жизнь разнообразнее, японцы пришли к эстетике простой, 
но многофункциональной вещи. И сегодня за какое бы тех- 
нически сложное изделие (включая ЭВМ) не брался проек- 
тировщик, он стремится к простоте — во внешнем облике, 

в органах управления и т. д. Это стремление глубоко укоре- 
нилось в душе японца; и только достигнув этого эффекта 
(эстетики простоты), он обретает уверенность в своих силах. 

На изложенных выше принципах базируется и все творче- 
ство самого Экуана, теснейшим образом связанное с соци- 
альными задачами. 

Сам он определяет для себя, как дизайнера, два «фронта 
действий». Первый — усилия, направленные на сохранение 
и обогащение национальных традиций в сегодняшней ситуа- 
ции всеобщей «модернизации» быта. Второй — стремление 
создавать материальный мир, способствующий духовному 
сближению людей. 

«Я обязан смотреть на сохранение традиций не глазами 
историка или, например, музейного работника, — говорит 
К. Экуан,— а глазами проектировщика, создающего реальные 
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предметы, реально влияющие на изменение жизни». 

Японский образ жизни как нельзя более тесно связан 
с вещами, используемыми в быту. Человек и вещь (догу), 
взаимовлияют друг на друга. Палочки для риса — это лов- 
кость и сноровка пальцев; тарелка для завтрака, разделен- 
ная на четыре секции, — это одновременно разнообразие 
блюд и экономия материала; очаг в полу посредине япон- 
ского домика — это традиционные семейные трапезы и об- 
щение. Внедрение в японский быт новых «модернизирован- 
ных» вещей резко меняет не просто обстановку в доме, но 
и отношения внутри семьи. Люди стали приобретать холо- 
дильники, электроплиты, автомобили, и это было необходи- 
мо для повышения уровня жизни, для стимулирования раз- 
вития японской техники; но такое стихийное, насильственное 
переустройство, всеобщая модернизация грозили потерей 
национальных традиций, обезличиванием японского общест- 
ва. Можно ли не обращать внимание на то, что огромный 
американский холодильник чуть ли не упирается в потолок 
маленького японского домика? Или что автомобиль, разме- 
ром с океанский лайнер, не помещается на узкой мостовой 
и мешает пешеходам? Да, человек хочет пользоваться всем 
набором комфортабельных изделий, которые предоставляет 
ему современный уровень научно-технического прогресса, 
но при этом ему свойственно иметь свое лицо, свои при- 
вычки и индивидуальность, Как соединить эти два устрем- 
ления, где найти гармонию? Это и есть одна из главных 
задач для японского дизайнера, считает Экуан. 

Целую революцию (но революцию, хорошо воспринятую 
потребителем) произвела спроектированная Экуаном 
в 1961 году бутылочка для соевого соуса. Дело в том, что 
соевый соус — непременная принадлежность японской сер- 
вировки стола, и хозяйка обычно разливает соус из большой 
бутылки по маленьким мисочкам, экономя каждую каплю. 

Но пользоваться большой бутылью неудобно со всех точек 
зрения. Экуан спроектировал маленькую изящную бутылочку 
(которая автоматически заполняется соусом и закупоривает- 
ся на предприятии), а также упаковку к ней. Было сделано 
100 эскизов и макетов бутылочки с тем, чтобы найти нужную 
форму и чтобы капля с горлышка не стекала. В японском 
доме появилась новая вещь, но свидетельствует ли она об 
уходе от обычаев и привычек? Скорее — об их сохранении, 
об обогащении традиции. 

Экуан часто повторяет, что дизайнерское творчество 
априорно предполагает фантазирование. Каким бы путем не 
Пошел дизайнер, решая конкретную задачу, оттолкнуться он 
должен чуть ли не от фантастической идеи. Это обогатит 
его проект, и вещь, которая получится в результате, будет 
стимулировать творческое обращение с ней. Старинная 
японская ваза для одного-единственного цветка— вот во- 
площение вещи, стимулирующей фантазию: японец, глядя 
на вазу и цветок в ней, рисует в своем воображении все 
многообразие красок живой природы. «Когда я рассматри- 
ваю свои эскизы мотоцикла, наиболее любимого мной объ- 
екта проектирования, я представляю себе живое существо, — 
говорит Экуан. — Вот его голова, вот грудь, вот сердце. 

Я вижу в зтой машине символ мощи современной техники, 

но хочу вложить в это существо добрые качества: и ум и 
силу, но — и легкость и послушание. Не человек будет идти 
на поводу У этой машины, а она — слушаться его». 

Для традиционного заказчика, фирмы Ямаха, Экуан и 
сотрудники его фирмы выполнили немало разработок мото- 
циклов и мотосаней. И однажды, готовя выставку, Экуан до- 
казал, как может бить фонтан фантастических идей. Он рас- 
писал все экспонирующиеся мотоциклы яркими причудли- 
выми рисунками, нанося их прямо на корпус, бачок, сиденье, 
колеса. И поставил мотоциклы «на попа». Посетители во все 
глаза смотрели на хорошо известные им машины и не узна- 
вали их. Они видели странных пришельцев, гигантских стре- 
коз и кузнечиков. Это была, разумеется, шутка, эксперимент, 
хотя и не без дидактических целей. 

Если говорить о наиболее крупных последних разработ- 

х_Экуана, в которых в полной мере отразились его взгля- 

‚ ФеявЕКЯТЯКАизайнера, то нужно обратиться к мини- 

т9м@виЛк^ «АРКРОРРВЭтот автомобиль — словно сгусток 
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4. Однорельсовая подвесная железная дорога. 1970 

5. Бутылочка для соевого соуса. 1961 

›. Китайские ложки. 1975 

7. Индивидуальный одноместный автомобиль СК-01. 1982 


© © 


его принципов: «сильный, потому что маленький», «сложный, 
но простой», доступное и удобное для каждого японца 
средство передвижения, одновременно удовлетворяющее 
человеческое чувство собственного достоинства. 

«СК-01» — автомобиль для одного человека. Казалось 
бы, производство такой модели расточительно? Отнюдь. 
Японские автомобильные фирмы, произведя в свое время 
подсчеты и изучив современную мировую практику автомо- 
билестроения, сошлись на мнении, что неэкономичным ока- 
зывается как раз выпуск многоместных машин. Важнейшим 
вопросом для проекта индивидуального автомобиля стал 
выбор его размеров. Экуан, приступая к работе, организо- 
вал нечто вроде конкурса. Он привлек к исследовательско- 
му этапу более 20 самых разных специалистов от инженера- 
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8. Электронный орган ЕХ-1. 1988 
9. Мотосани Р7-440 „Рйагег“. 1983 
10. Мотоцикл типа Е]-1100. 1988—1984 


двигателиста до журналиста-критика и, подключив к работе 
каждого из них одного-двух дизайнеров, получил несколько 
проектных групп, разрабатывающих свои предложения. Об- 
суждение этих предложений помогло выбрать наилучшие 
решения размеров и компоновки автомобиля. «@К-01» — 
меньше всех существующих на сегодня автомобилей, но 
сиденья в нем все-таки два — не рядом, а одно позади 

и чуть сбоку другого. Это второе неполноразмерное место 
(0,7) предназначено для ребенка или для размещения груза. 
Потребитель этого легкого, маневренного, изящного авто- 
мобиля может быть самый разный — спортсмен, художник, 
студент, крестьянин. В настоящее время мини-автомобиль 


им. Н. А. Некрасова 


оходит государственные испытания, и вскоре в обиходе 
| японцев появится еще одна новая вещь — сугубо совре- 


| Библиотека 
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менная и сугубо японская. 

Мини-автомобиль Экуана — это вещь «из завтра». Экуа- 
ну с его развитым воображением свойственно заниматься 
прогностическим, футурологическим дизайном (кстати, он 
является членом японского футурологического общества) и 
отнюдь не с отвлеченным содержанием, а с реальной целью 
улучшить контакты, взаимопонимание между людьми. 

Этими идеями он руководствуется и в своей обществен- 
ной деятельности. «Только зная собственную историю и куль- 
туру,— отмечает Экуан в своей статье «Дизайн для обще- 
ства с ограниченными ресурсами», — можно понять культуру 
других народов, а поняв культуру других, можно достигнуть 
большего в развитии своей страны. В преддверии ХХ! века 
мы, дизайнеры, должны спросить себя: на что нацелен 
дизайн в нашем обществе с ограниченными ресурсами? 

И ответить: наш долг — создать лучшее, более гармоничное 
общество, открытое для международных связей». 

С достойным упорством Экуан добивается расширения 
влияния дизайна на промышленное производство в Японии, 
на развитие связей и обмен достижениями в дизайне с дру- 
гими странами. Пусть не увенчался его студенческий бунт 
скорым успехом, а все-таки спустя годы в Токийском уни- 
верситете изящных искусств и музыки был открыт факультет 
дизайна. При его участии была создана Ассоциация япон- 
ских дизайнеров, в Киото (1973 г.) проводился конгресс 
ИКСИД, по его инициативе в Осаке в 1983 году был органи- 
зован международный фестиваль дизайна с широким диапа- 
зоном творческих и пропагандистских мероприятий, и этот 
фестиваль теперь повторяется каждые два года. В настоя- 
щее время Экуан проводит в жизнь еще одну свою инициа- 
тиву — организацию в Осаке Дизайн-центра, задачей кото- 
рого будет научно-исследовательская, информационная и 
рекламная деятельность. 


«Я выбрал одну цель в жизни, и всю жизнь учусь служить 
этой цели». Экуан считает, что профессиональное мастерство 
дизайнера растет, пока он не потерял способности учиться, 
воспринимать новые приемы и методы. Продуктивнее же 
всего такое обучение происходит в непосредственном кон- 
такте с коллегой, мастером. Это тоже заложено в японских 
народных традициях: учиться, живя и работая рядом с учи- 
телем. Японцы говорят, что если бы понадобилось, например, 
в учебниках описать приемы создания «сада камней», то 
ничего из этого не получилось бы — получились бы пустые 
фразы, вроде «выбирайте такие камни, которые были бы не 
больше и не меньше других, и укладывайте их не слишком 
далеко и не слишком близко друг от друга». Надо учиться, 
наблюдая. Этим объясняется и широкая практика творческих 
командировок сотрудников фирмы «СК» на дизайнерские 
фирмы разных стран, и собственная активность Экуана — 
проектировщика, участвующего во многих международных 
конкурсах и, в частности, в семинарах «Интердизайн». 

Экуан приехал и на последний советский «Интердизайн-85» 
в Ереван (это был его пятый приезд в СССР), где проекти- 
ровались «часы будущего». Он говорил на этом семинаре: 
«Возможность работать рядом с дизайнерами разных стран 
куда более полезна, чем, например, объехать в качестве 
путешественника полмира. Ибо здесь и познаешь мир — мир 
мыслей, идей, здесь узнаешь заботы и проблемы других 
людей. Интердизайн — это модель международной школы 
дизайна. Повезло тем, кто стал ее учениками: пока учишь- 
ся — идешь в гору. Идешь к своей цели...» 


СИЛЬВЕСТРОВА С. А., ВНИИТЭ 
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Учет эргономических требований при проектировании 
сельскохозяйственной техники 


ЗАЗЫКИН В. Т., канд. психологических наук, 


Институт психологии АН СССР, 


ЧУЧАЛИН Л. К., канд. технических наук, ВФ ВНИИТЭ 


Согласно имеющимся данным, око- 
ло 70% времени, затрачиваемого на 
создание сельскохозяйственных машин, 
приходится на доводочные испытания, 
обусловленные ошибками в проектиро- 
вании. С усложнением техники и улуч- 
шением условий деятельности механи- 
заторов все больше внимания при этих 
испытаниях уделяется — согласованию 
возможностей человека и машины, оп- 
тимизации его деятельности. Как пока- 
зывает зарубежный опыт, стоимость 
создания безопасной конструкции каби- 
ны, обеспечивающей комфортные усло- 
вия труда, составляет треть стоимости 
самой машины. Однако это окупается в 
течение года за счет увеличения про- 
изводительности труда и продолжитель- 
ности рабочего времени, так как рабо- 
тоспособность в комфортных условиях 
снижается незначительно. Тем более, 
что работа механизатора, как правило, 
ведется в экстремальной ситуации, при 
высокой запыленности, влажности, по- 
вышенной температуре воздуха и т. д. 
Длительные и дорогостоящие доводоч- 
ные испытания, изменения, которые 
приходится вносить в конструкцию при 
проектировании из-за недостаточного 
учета человеческого фактора, увеличи- 
вают сроки создания и внедрения но- 
вой техники, удорожают ее. Решить эту 
проблему можно за счет создания и 
внедрения системы комплексной эрго- 
номической оценки качества сельскохо- 
зяйственной техники, которая должна 
осуществляться на всех стадиях жизнен- 
ного цикла машины. 

В настоящее время эргономическая 
оценка сельскохозяйственных машин 
проводится в основном на стадии испы- 
таний опытных образцов с целью оп- 
ределения их соответствия норматив- 
ным требованиям и обоснования реше- 
ния об их производстве. Однако прове- 
дение такой оценки на различных эта- 
пах проектирования, а также в процес- 
се производства и эксплуатации серий- 
ных машин государственными стандар- 
тами не регламентируется. К тому же 
результаты этой эргономической оцен- 
ки опытных образцов в процессе испы- 
таний, направленных на выявление не- 
достатков конструкции, исходят из нор- 
мативов, которые порой не соответст- 
вуют современным требованиям. Поэто- 
му часто на этапе испытаний уже не- 
возможно внести необходимые, подчас 
существенные изменения в конструк- 
цию машины. Например, так произошло 
с трактором Т-330: недостатки конструк- 
ции не были устранены и необходимая 
обзорность в кабине не была обеспе- 
чена, 

И все-таки в большинстве случаев 
после проведения испытаний и довод- 
ки техники достигается соответствие ос- 
новных характеристик машин эргономи- 
ческим требованиям. После того, как 
установлено, что эргономические пока- 
ели образцов соответствуют норма- 
ам, даются рекомендации о серий- 

выпуске-машин. Между тем на эта- 

оизволетвак(авьнные образцы из- 
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готавливаются по другой технологии по 
сравнении с серийными) ряд эргономи- 
ческих показателей зависит от качества 
применяемых материалов, технологии 
изготовления отдельных узлов и дета- 
лей, от качества сборки. В итоге это мо- 
жет привести к увеличению шума, виб- 
рации, ухудшению герметичности и 
т. д. Вот почему необходимо установить 
зависимость, определяющую, насколько 
серийные машины по эргономическим 
показателям отличаются от опытных об- 
разцов, рекомендованных в производ- 
ство. 

Затем серийные машины направля- 
ются в различные почвенно-климатиче- 
ские зоны страны для эксплуатации в 
сельском хозяйстве, строительстве, го- 
родском хозяйстве и др. На этом ос- 
новном этапе жизни машины и проис- 
ходит оценка достигнутых эргономиче- 
ских свойств. В среднем машина экс- 
плуатируется около 10 лет. За это вре- 
мя многомиллионная армия механизато- 


ров накапливает опыт, достаточный для 
формирования мнения об уровне как 
отдельных эргономических свойств, так 
и об эргономичности машины в целом. 
Тем не менее требуется и объективная 
оценка ряда показателей шума, вибра- 
ции, запыленности, загазованности для 
определения их стабильности в зависи- 
мости от продолжительности эксплуата- 
ции (после первого, третьего, пятого 
года) и от ремонтных работ (например, 
после капитального ремонта). В про- 
цессе эксплуатации могут выявиться так- 
же и непредвиденные недостатки кон- 
струкции, которые должны послужить 
основанием для выработки новых эрго- 
номических требований. 

Таким образом, еще раз подчерк- 
нем, что эргономическая оценка каче- 


ства как отдельных элементов, так и 
конструкции в целом необходима на 
всех этапах создания и эксплуатации 


машины. Этого можно добиться за счет 
внедрения системы комплексной эрго- 
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номической оценки, в которую входят 
эргономические нормативные докумен- 
ты и стандарты. С помощью этой си- 
стемы можно достигнуть высокого 
уровня сельскохозяйственной техники, 
повысить ее конкурентоспособность на 
внешнем рынке и сформировать оЗъек- 
тивную характеристику при аттестации 
на категорию качества. 

Анализ различных этапов создания и 
эксплуатации сельскохозяйственной и 
другой самоходной безрельсовой тех- 
ники позволил определить структуру 
этой системы, включающую стадии 
оценки, специфические задачи и пока- 
затели оценки для каждой стадии. Про- 
блема создания такой системы давно 
интересовала эргономистов. В одной из 
работ была сделана попытка раскрыть 
содержание системы на различных эта- 
пах [4]. Важную роль в системе оцен- 
ки должна играть эргономическая 
оценка на стадии создания конструк- 
торской документации. При разработке 
технического задания необходимо уста- 
новить степень эргономичности будущей 
машины в сравнении с лучшими зару- 
бежными образцами и прогнозировать 
реализацию основных эргономических 
показателей в конкретных образцах 
проектируемой техники. Формирование 
эргономических требований должно 
осуществляться не только на базе су- 
ществующих нормативных материалов, 
но и на основе результатов новейших 
научных исследований и разработок (в 
настоящее время в разделе «эргономи- 
ческие требования» технического зада- 
ния в основном отражаются только 
нормативные источники). 

При создании конструкторских реше- 
ний на этапах технического предложе- 
ния и эскизного проекта необходимо 
регламентировать работы по эргономи- 
ческому обоснованию компоновки ра- 
бочего места механизатора и других 
элементов машины, связанных с обес- 
печением деятельности обслуживающе- 
го персонала. На этих этапах практиче- 
ски и закладываются эргономические 
требования, фиксируемые в соответст- 
вующих документах. На этапах техни- 
ческого проекта и разработки рабочей 
документации опытного образца эрго- 
номическая оценка изделия должна про- 
изводиться по технической документа- 
ции. Таким образом, контролируется 
реализация эргономических требований 
и в случае необходимости принимается 
решение об изменении документации. 
На этапах заводских, ведомственных и 
государственных испытаний должна 
осуществляться эргономическая оценка 
опытных образцов, которая позволит 
установить соответствие отдельных эр- 
гономических показателей требуемым 
значениям, а также определить уровень 
эргономичности испытываемых образ- 
цов. Здесь же необходимо также опре- 
делять и несоответствие отдельных уз- 
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лЮв конструкции эргономическим тре- 
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1. Изменение психической напряженно- 
сти оператора в зависимости от инерци- 
онности объекта управления: 
С — показатель психической напря- 
женности, \; 
Т — постоянная времени (характе- 
ристика инерционности) объек- 
‚ Та управления, с 


6.% 


2. Изменение психической напряженно- 
сти оператора в зависимости от коле- 
бательности объекта управления: 
@ — показатель психической напря- 
женности, %; 
М — коэффициент колебательности 
объекта управления, ед. 


Для реализации системы комплекс- 
ной эргономической оценки качества 
сельскохозяйственной и другой само- 


ходной безрельсовой техники необхо- 
димо разработать государственные стан- 
дарты, регламентирующие положение о 
системе комплексной эргономической 
оценки качества машин (одновременно 
определяются организации, ответствен- 
ные за результаты оценки на каждой 
стадии и в целом за составление эрго- 
номического аттестата), номенклатуру 
комплексных эргономических показате- 
лей качества машин, а также методы 


оценки комплексных —эргономических 
показателей качества машин на основе 
рекомендаций СЭВ «Эргономическая 


оценка уровня качества промышленной 


продукции и технологических процес- 
сов». 
Каждая заинтересованная отрасль 


должна разработать нормативные доку- 
менты, предписывающие проведение 
работ по эргономической оценке соот- 
ветствующей группы машин с учетом 


специфики их назначения. Это возмож- 
но лишь на основе широкомасштабных 
эргономических исследований, 

Следует подчеркнуть, что важность и 
сложность эргономической оценки на 
различных стадиях создания техники 
далеко не одинаковы. Очевидно, эрго- 
номическую оценку готового образца 
осуществить гораздо проще, чем оце- 
нить уровень технического задания или 
варианта проекта, что особенно важно. 

Какие же ошибки проектировщиков 
являются наиболее типичными? Прежде 
всего не принимаются во внимание осо- 
бенности психофизиологической регуля- 
ции деятельности, закономерности при- 
ема и переработки информации, связан- 
ные с возникновением негативных функ- 
циональных состояний в процессе ра- 
боты — непродуктивной ’напряженно- 
сти, монотонии, сильного преждевре- 
менного утомления. Именно негативные 
функциональные состояния, появляю- 
щиеся у человека при нерациональной 
организации самой деятельности, и яв- 
ляются главной причиной трудностей 
при освоении и эксплуатации техники, в 
том числе сельскохозяйственной. Нега- 
тивные функциональные состояния по- 
являются также в связи с определенны- 
ми объективными тенденциями в раз- 
витии техники [4]. 

Чтобы на ранних стадиях ее проек- 
тирования учесть особенности деятель- 
ности и прогнозировать развитие нега- 
тивных функциональных состояний в 
процессе труда, следует использовать 
данные, накопленные в области иссле- 
дования регуляции операторской дея- 
тельности при управлении динамически- 
ми объектами. Любая сельскохозяйст- 
венная машина обладает достаточно 
сложными динамическими характеристи- 
ками, может описываться системой пе- 
редаточных функций, набором нелиней- 
ных звеньев и т. д. Динамические ха- 
рактеристики, как правило, зависят от 
назначения машины, конструктивных ее 
особенностей и являются неизменными, 
то есть не поддаются активной коррек- 
ции. Если характеристики среды на ра- 
бочем месте механизатора можно из- 
менять (например, за счет герметиза- 
ции и кондиционирования влиять на 
температуру, влажность и т. д.), то от 
нелинейностей в системе механизмов 
рулевого управления избавиться прак- 
тически невозможно. 

Следовательно, на этапе разработки 
технического задания и на ранних ста- 
диях проектирования необходимо учи- 
тывать влияние выбранных параметров 
будущей машины на регуляцию дея- 
тельности человека. При этом выбирать 
параметры динамических характеристик 
будущей машины необходимо не толь- 
ко исходя из технических требований, 
но и учитывая их влияние на деятель- 
ность механизатора. 

Поясним это положение примерами. 
В проведенных Институтом психологии 
АН СССР исследованиях деятельности 
человека, управляющего динамически- 
ми объектами, было показано, что па- 
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раметры объекта влияют не только на 
структуру и качество операторской дея- 
тельности, но и на развитие определен- 
ных функциональных состояний. Так, в 
случае, если объект управления описы- 
вался апериодическим звеном, то суве- 
личением параметра объекта «Т» (ха- 
рактеристика инерционности объекта) 
начинала возрастать психическая напря- 
женность. Она оценивалась при помощи 
интегрального показателя, предложен- 
ного в работах Рыжова Б. Н., Иоселиа- 
ни К. К., Сальницкого В. П. и др. (на- 
пример, [7|). Причем, при значениях 
«Т», превышающих 3 с, напряженность 
становилась непродуктивной. При даль- 
нейшем увеличении «Т» напряженность 
постоянно возрастала, Известны случаи, 
когда при больших значениях «Т» (боль- 
ше 2 мин) операторы могли управлять 
такими объектами не более 2 ч, затем 
наступал срыв. С увеличением непро- 
дуктивной напряженности точность ра- 
боты уменьшалась, возникали ошибки. 
Аналогичные результаты были получе- 
ны, когда объект управления описывал- 
ся колебательным звеном. В этом слу- 
чае уменьшение значения основного 
параметра объекта — коэффициента ко- 
лебательности — приводило также к ро- 
сту непродуктивной напряженности. Это 
отражалось на качестве деятельности и 
работоспособности операторов. 

Снижение степени колебательности 
объекта увеличивало его устойчивость, 
но резко снижало характеристики уп- 
равляемости, и он становился как бы 
Мало чувствительным к управляющим 
действиям оператора. 

В исследованиях качества деятельно- 
сти операторов динамических объектов 
были получены интересные результаты, 
которые также могут быть полезны для 
проведения эргономической оценки на 
ранних этапах проектирования [5, 6]. 
В частности, установлено, что если объ- 
ект управления описывался линейным 
дифференциальным уравнением с по- 
стоянными коэффициентами, то на ка- 
чество деятельности оказывало влияние, 
главным образом, значение коэффици- 
ентов при «старших» производных. Чем 
выше эти значения, тем ниже качество 
деятельности (по критериям точности, 
быстродействия). Опыт показал, что ив 
этом случае у операторов могла возни- 
кать непродуктивная психическая напря- 
женность. 

Значит, на ранних этапах проектиро- 
вания, когда машина описана системой 
дифференциальных уравнений и ясна 
только ее общая компоновочная схема, 
можно судить о том, какие негативные 
функциональные состояния могут воз- 
никнуть при управлении такой машиной 
и какова степень их выраженности. Эти 
данные позволяют в лабораторных ус- 
ловиях с помощью моделирования объ- 
ектов управления на аналоговых вычис- 
лительных машинах прогнозировать ка- 

ство деятельности и работоспособ- 

сть операторов (механизаторов). На 
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раметрам создаваемой машины, выдви- 
гать встречные требования конструкто- 
рам, технологам, добиваться компро- 
миссных решений, когда по отдельным 
параметрам проектируемая машина от- 
вечает эргономическим и технологиче- 
ским требованиям. 

Аналогично можно прогнозировать 
развитие других функциональных состо- 
яний у механизаторов, например, по 
степени их двигательной активности в 
процессе управления техникой, по влия- 
нию внешних условий, преимуществен- 
ной загрузке анализаторов и т. д. Та- 
кие прогнозы и оценки даже на ранних 
стадиях проектирования дадут возмож- 
ность предъявлять требования к проек- 
тированию интерьера кабины, в том 
к цветовым решениям. Так, 


числе и 
если предполагается возникновение у 
механизаторов состояния монотонии, 


целесообразно использовать в интерье- 
ре кабины цвета, оказывающие стиму- 
лирующее действие. Если же прогнози- 
руется состояние напряженности, целе- 
сообразно применение цвета, стимули- 
рующего состояние покоя. 

Таким образом, в настоящее время 
накоплены данные, необходимые для 
создания системы комплексной эргоно- 
мической оценки качества сельскохо- 
зяйственных машин. 

Ближайшая задача на данном эта- 
пе — на основе углубленных научных 
исследований приступить к разработке 
конкретных рекомендаций и норматив- 
ных документов. 
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УДК 331.101.1:65.015:007.51 

Анализ и оптимизация операторской 
деятельности /Авт. Г. Г. Вучетич. 
А.А. Пископпель С. К. Сергиенко 
[и дР.|. —М., 1986. — 120 с., ил. — [Ме- 
тодические материалы /ВНИИТЭ; Коор- 
динационный центр СЭВ по проблеме 
«Разработка научных основ эргономи- 
ческих норм и требований»]. — Библи- 
огр.: 131 назв. 

Сборник подготовлен в соответствии 
с программой научно-технического сот- 
рудничества организаций стран — чле- 
нов СЭВ по теме «Разработка методо- 
логических проблем эргономических ис- 
следований новых видов трудовой дея- 
тельности». В нем рассматриваются 
проблемы методологического анализа 
профессиональной деятельности, мето- 
дические схемы и средства решения 
задач ее оптимизации, а также приве- 
дены примеры приложения этих проб- 
лем к конкретным видам операторской 
деятельности. 

В подготовке сборника принимали 
участие ученые и специалисты ВНР (Ис- 
следовательский институт труда, Элект- 
ротехнический институт им. Кандо), ГДР 
(Технический университет, г. Дрезден), 
СССР (Московский государственный 
университет, Симферопольский госу- 
дарственный университет, Всесоюзный 
центральный научно-исследовательский 
институт охраны труда). 


УДК 745.017.4.023—408.6:681.846.7 

От проехтов до внедрения цвето- 
фактурных решений магнитофонов 
/ВНИИТЭ. — М., 1986. —80 с. — [Матери- 
алы конференций, совещаний]. 

В сборнике представлены материалы 
Всесоюзного семинара «От проектов до 
внедрения вариантов цветофактурных 
решенчй бытовой аппаратуры магнит- 
нсй записи», проведенного ВНИИТЭ в 
рамках дизайн-программ «БАМЗ» и 
«Культбытмаш-1» в апреле 1985 года. 
Рассматриваются вопросы разработки 
цветофактурных решений магнитофо- 
нов, у пользования новых материалов и 
декорэтивной обработки поверхностей 
деталей, а также внедрения художест- 
венно-конструкторских проектов. 


УДК 685.5:745{—87) 


Туристское снаряжение: Обзор /Авт.: 
В. А. Вшивцев, Л. А. Говорухина, 
Г. Я. Шаламова. — М., 1986. — 28 с., 


ил. — [Художественное конструирование 
за рубежом /ВНИИТЭ; Вып. 3] — Библи- 
огр.: 21 назв. 

В обзоре анализируются наиболее 
важные функциональные типы турист- 
ского снаряжения (палатки, рюкзаки, 
спальные мешки). Особенности дизай- 
нерских решений рассматриваются на 
примере наиболее интересных изделий 
и проектов, разрабатываемых за рубе- 
жом, в том числе в социалистических 
странах. 
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1987, 


лИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 
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РЕФЕРАТЫ 


КАРУСЕЛЬНЫЕ СТАНКИ ПРЕДПРИЯТИЯ ТО$ (ЧССР) 


Ргитуз!оуу 4ез!еп, 1986. М 2, $. 10—12 


На предприятии ТО (г. Гулин) на- 
коплен богатый опыт в производстве 
карусельных станков токарной группы; 
три последних десятилетия к их проек- 
тированию привлекаются и дизайнеры, 
среди которых наиболее активное 
участие принимает В. Райсснер, вы- 
пускник станко-инструментального 
отделения Высшей художественно- 
промышленной школы в Праге. Уже 
первые станки серии ЗКО, появившиеся 
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в результате этого сотрудничества, 
выгодно отличались от большинства 

‘выпускавшихся в то время карусельных 
‘станков как своим инженерным реше- 
нием, так и эстетическим уровнем. Эта 
гамма станков заложила основы фир- 
менного стиля, определяющего общую 
компоновку и решение основных узлов 
карусельных станков предприятия ТОЗ: 
станин, стоек, суппортов, защитных 
кожухов и ограждений. 

Наибольший интерес с точки зрения 
дизайна представляет серия карусель- 
ных станков ЭКГ, Был предложен 
типоразмерный ряд одностоечных 
станков с планшайбой диаметром 800, 
1250, 1600 и 2000 мм. Каждый типо- 
размер выполнен в трех основных 
вариантах: станок с вертикальным 
суппортом, оснащенным револьверной 
головкой и (при необходимости) боко- 
вым суппортом; станок с вертикальным 
суппортом, с магазином с автоматиче- 
ской сменой инструмента и станок с 
многопозиционным суппортом. 

Здесь дизайнер решал широкий 
круг проблем: тщательной проработке 

подверг основные объемы, панель 

равления, устройства освещения 
ЧеЙбЯВЯЪРКВаспределительные 
ИМ. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


устройства, систему подводки электро- 
энергии. Особое внимание уделено 
решению защитных кожухов и ограж- 
дений. Они закрывают направляющие 
суппортов, защищают оператора от 
стружки и брызг охлаждающей жид- 
кости, обеспечивают автоматический 
отвод стружки из рабочей зоны. 
Предложенная дизайнером панельная 
конструкция кожухов экономична, 
обеспечивает удобство складирования 


и доставки элементов к месту сборки, 
простоту монтажа. 

Родившиеся в результате сотруд- 
ничества конструкторов и дизайнера 
изделия получили высокую оценку 
специалистов. Карусельные станки К] 
были признаны лучшими изделиями 
отрасли и Федерального министерства 
общего машиностроения, а станок 
мод. ЭКГ О 121СМС отобран в «Фонд 
лучших изделий чехословацкого ди- 


1. Токарно- 
карусельный станок 
$КТ 46 МС 


2. Токарно- 
карусельный станок 
УКТ О 20 МС 


3. Макет токарно- 
карусельного станка 
$К$ 12 СМС 
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зайна». Художественно-конструктор- 
ское решение станков 5К! защищено 
свидетельством на промышленный 
образец. 

В настоящее время существует 
потребность в многооперационных 
карусельных станках, обладающих 
достаточным запасом инструмента для 
работы в автоматическом режиме при 
изготовлении сложных деталей. Здесь 


возникает необходимость в решении 
задач автоматического манипулирова- 
ния заготовками и деталями, а также 
таких проблем, как уменьшение за- 
нимаемой площади, совершенствование 
ограждения рабочей зоны, снижение 
уровня шума в производственных 
помещениях. Примером удачной 
разработки может служить один из 
новейших карусельных станков — 
$К$ 12 СМС. 

Станок решен в комплексе с защит- 
ными ограждениями, представляющими 
собой сборную конструкцию из несу- 
щих рам и панелей, соединяемых 
между собой болтами. Визуальный 
контраст коробчатых объемов несущей 
конструкции с плоскими поверхностями 
панелей подчеркнут цветом. Вся раз- 
водка размещена в несущей конструк- 
ции ограждения. Система кожухов и 
ограждений вместе со станком обра- 
зует достаточно компактный объем, 
занимающий относительно небольшую 
площадь в производственном помеще- 
нии, а сами ограждения существенно 
снижают уровень шума за пределами 
ограниченной ими зоны. Прямоуголь- 
ник, положенный в основу объемно- 
пластического решения станка, повто- 
рен в форме большого окна, позволя- 
ющего наблюдать за производствен- 
ным процессом. Панель управления 
органично включена в композицию 
ограждения. Для удобства подъема на 
верхнюю часть станка при техническом 
обслуживании предусмотрена лестница. 

Манипулирование заготовками и 
деталями осуществляется промышлен- 
ным роботом с манипуляционным 
столом и магазином поддонов. Такое 
решение весьма эффективно при 
штучном и мелкосерийном производ- 
стве деталей сложной формы, когда 
автоматизировать их установку на 
планшайбу станка и другие манипу- 
ляции можно лишь с помощью техно- 
лорических поддонов. 

ным был подход к решению коле- 


ВНогЯ, станка, спроектированного 
зАмёникарусельног, бданка КГ 10, 
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использовавшегося ранее для серийного 
производства колес железнодорожных 
вагонов. Новые требования к автомати- 
зированной обработке деталей одина- 
ковой формы диктовали не только 
новое техническое решение, но и новый 
дизайн всего производственного 
участка. 

В него входят два специализирован- 
ных токарных станка ЭКГ Т 12 СМС, 


4. Макет токарно- 
карусельного станка 
У$КГЕТ 16 СМС 


система транспортеров и два мани- 
пулятора. Заслуга дизайнера в том, что 
он предложил отказаться от проекти- 
рования составляющих производствен- 
ного участка по отдельности. Участок 
решался как единое целое в соответ- 
ствии с требованиями производствен- 
ного процесса и удобства его обслу- 
живания. Сам процесс протекает сле- 
дующим образом: шаговый транспор- 
тер подает заготовки к манипулятору, 
укладывающему их штабелями, уло- 
женные таким образом заготовки по- 
даются к двухплечевому манипулятору, 
размещенному у первого станка, на 
котором обрабатывается одна сторона 
колеса; заготовки укладываются на 
транспортер, подаются на второй ста- 
нок для обработки другой стороны, а 
затем штабелируются на последнем 
транспортере, который вывозит обра- 
ботанные колеса за пределы участка. 

Тщательный анализ производствен- 
ного процесса позволил дизайнеру 
предложить общее решение участка, 
обеспечивающее его максимальную 
эффективность. Станки размещены 
друг против друга, что позволило зна- 
чительно сократить площадь всего 
производственного участка и упростить 
сооружение фундамента под оборудо- 
вание. Одновременно было упрощено 
обслуживание участка и наблюдение за 
ходом обработки колес. 

В результате сотрудничества с 
дизайнером спроектирован эстетически 
полноценный производственный комп- 
лекс, удовлетворяющий актуальным 
требованиям эргономики и организации 
производства. 


МОСТОВАЯ Л. Б., ШАТИН Ю. В., 
вНиитТЭ 


ПРЕМИИ САЛОНА $МАЦ 
[ИТАЛИЯ] 


ОЦовопо, 1986, М 80, р. 76—81; Модо, 
1985, Х1Ш, М 85, р. 50—53 


Ежегодный международный салон 
конторского оборудования и оргтехни- 
ки ЭМАЦО в Милане является одним из 
самых авторитетных международных 
мероприятий в этой области, он ак- 
тивно содействует повышению качества 
и культуры производства средств орг- 
техники. Свидетельством традиционно 
сысокого уровня экспозиции салона яв- 
ляется тот факт, что почти треть экспо- 
натов (80 из 250) очередного, 18-го са- 
лона ЗМАО была представлена на со- 
искание наград; 35 из них были реко- 
мендованы к участию в конкурсе после 
самого тщательного отбора. 

При присуждении премий жюри кон- 
курса руководствовалось такими крите- 
риями оценки, как безопасность и экс- 
плуатационный комфорт, техническая 
новизна, оригинальность внешнего вида 
изделия, высокий эстетический уровень, 
а также потенциальная возможность 
дальнейшего развития и совершенство- 
вания изделия. Всего было присуждено 
6 основных и 4 поощрительные пре- 
мии. 

В числе премированных изделий — 
печатающее устройство «Имидж Рай- 
тер 1», разработанное дизайнерами 
фирмы Арр!е (США), которое обеспе- 
чивает печать в 8 красок и 3 различны- 
ми шрифтами. Оно совместимо со все- 
ми персональными ЭВМ, выпускаемыми 


фирмой. По мнению жюри, печатаю- 
щее устройство «Имидж Райтер ПИ» 
представляет собой попытку нового 


художественно-конструкторского подхо- 
да к изделию, чаще всего решаемому 
традиционно. 

Жюри отметило также автоматиче- 
ский телефонный аппарат «Парола», 
разработанный главой фирмы-изготови- 
теля Сауа2ха Пез1еп (Италия) Ф. Кавац- 
ца, которая стала первой женщиной- 
дизайнером, получившей премию сало- 
на 5МАЦ. Корпус телефона выполнен 
из резины, что обеспечивает его проч- 


ность, а также, как отметило жюри, 
обогащает визуально-тактильные пара- 
метры изделия. На корпусе аппарата 


имеется откидная планка, позволяющая 
держать его во время разговора на 
плече; в планке находится карандаш. 

Отмечена премией салона телефон- 
ная система [ТТ ВС$ 5100, разработан- 
ная дизайнером Дж. Оффреди для 
фирмы Расе Теей{огтайса (Италия). 
Мотивируя присуждение этой премии, 
жюри подчеркнуло совершенство фор- 
мы и технического решения многоком- 
понентной системы, состоящей из теле- 
фонных аппаратов, селекторов, опера- 
торского пульта и др. Простейший те- 
лефонный аппарат предназначен для 
использования в быту, более сложные 
модели — в учреждениях (в системах 
«интерком»), три самые сложные могут 
сочетаться с электронным цифровым 
номеронабирателем [ТТ 5100, совмести- 
мым с современными информационны- 
ми системами. 

Выделяется в ряду премированных 
экспонатов кодоскоп (прибор для прое- 
цирования изображений с прозрачных 
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1, 2. Печатающее устройство «Имидж 
Райтер ПП». Фирма Арре (США) 


носителей информации) «Топ Вижн $1.» 
(разработка и производство фирмы 
Сепа \№Мегке, ФРГ). Жюри сочло его 
«выражением европейской культуры ди- 
зайна», отметив, что функциональные 
свойства прибора удачно сочетаются с 
его выразительной пластикой. Новизна 
этой модели по сравнению с аналогами 
состоит в том, что органы управления 
вынесены на верхнюю панель основа- 
ния, а замена перегоревшего источника 
света производится простым поворотом 
соответствующей рукоятки. Встроенный 
регулятор позволяет добиться равной 
интенсивности освещения по всему по- 
лю экрана, что обеспечивает наилуч- 


4. Нерсональные ЭВМ 
«Онкор» фирмы ОзБогп 
(Великобритания) и 


«Пивет П Эйлит» фирмы 
| Ве- 
| пеш от шег (Ве 
НА 
им. Н. А. Некрасова 
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3, а, 6. Кодоскоп «Топ Вижн $1»: 
а — внешний вид, 6 — фрагменты па- 
нели управления. Фирма Сейа Шегке 


(ФРГ) 
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5. Пишущая машинка ЕТУ 240 с дис- 
плеем, разработанная М. Беллини для 
фирмы ОШое! (Италия) 


шую четкость и яркость изображения. 

Наиболее интересное из премиро- 
ванных изделий — пишущая машинка 
«ЕТУ 240» с дисплеем, разработанная 
известным — итальянским дизайнером 
М. Беллини для фирмы ОЙ\еН! (Ита- 
лия). Монитор может располагаться в 
любой удобной для оператора позиции. 
Машина снабжена запоминающим уст- 
ройством с объемом памяти на 13 ки- 
лобайт (может быть расширен до 
21 килобайта), печатает в обоих направ- 
лениях со скоростью 20 знаков в се- 
кунду. В этом приборе М. Беллини стре- 
мился воплотить концепцию «видео- 
письма». Машину можно совмещать с 
различными приборами и машинами 
(дисководом, ЭВМ и ДР.), что сущест- 
венно расширяет ее функции. 

Оценивая экспозицию в целом, член 
жюри салона А. Бранци отметил, что 
современные электронные приборы 
оргтехники, исключая продукцию фир- 
мы ОПуе Е с точки зрения дизайна да- 
леки от совершенства, так как они не 
касаются проблем взаимодействия ком- 
пьютера со средой. Засилие «нового 
интернационального стиля», однообра- 
зие и монотонность форм побудили 
жюри в дидактических целях премиро- 
вать два британских персональных ком- 
пьютера — ПЭВМ «Пивет || Эйлит» (ди- 
зайнер М. Чайз; фирма-изготовитель 
Могго\ Сотрщег) и «Онкор» (дизайнер 
Ф. Буржуа; фирма-изготовитель 0Оз- 
Богп), несмотря на то, что они явля- 
ются практически абсолютной копией 
друг друга. Это компактные, легкие 
(5 кг), удобные для переноски прибо- 
ры, снабженные плечевым ремнем. Без 
привлечения внешних программ они мо- 
гут использоваться в качестве дневни- 
ка, калькулятора, календаря. 

Экспозиция салона помогла дизай- 
нерам и представителям промышлен- 
ности более зримо представить, чтб 
необходимо проектировать и произво- 
дить сегодня и в будущем. 


МЕНДЕЛЕЕВ А. Р., ШАТИН Ю. В., 
вниитэ 


м т 


1797, 


В АТИ ЗАРЯ ыы ВЬТИНУГА, 


ОБОРУДОВАНИЕ ДЛЯ ГОРОДСКИХ УЛИЦ [ФРАНЦИЯ] 
АгспЦесфиге пуепеиге. СВЕЕ, 1986, ИП ПТ, М 210, р. 100—101 


Французский дизайнер Р. С. Спорт, 
известный интересными проектами ин- 
терьеров общественных зданий, разра- 
ботал оборудование для городских улиц 
«Мобиль Юрбэн» — остановки город- 
ского транспорта, места для кратковре- 
менного отдыха пешеходов, указатели, 
устройства сигнализации, — максимально 
насыщенное современными информа- 
ционными и коммуникационными сред- 
ствами. 

Внешний вид’и конструкция единиц 
оборудования далеки от сложившихся 
в последние годы стереотипов. Основу 
каждого комплекса составляет одно- 
двухшаговая конструкция, к которой 
крепится защитный тент (ткань из угле- 
родного волокна) информационные 
устройства, указатели и средства сигна- 
лизации, кольцевые деревянные сиденья 
с поверхностью, выполненной из пер- 
форированного листового материала. 
Телескопические мачты и их основания 
выполнены из алюминиевого сплава с 
полимерным покрытием. Для облегче- 
ния ориентации в городской среде нео- 
бычная форма оборудования дополня- 
ется вымпелами на мачтах и баллонами, 
наполненными светящимся газом. 

Разрабатывая проектную концепцию, 
дизайнер рассматривал городского жи- 


ЕВА 


теля не как пассивного потребителя 
информации, а как активного «операто- 
ра», устанавливающего через внешние 
устройства двустороннюю связь с ин- 
формационными системами. Дизайнер 
предполагает помимо электронных ча- 
сов использовать следующие информа- 
ционные устройства: дисплей с жидко- 
кристаллическим экраном, на который 
может выводиться всякого рода рек- 
ламная и текстовая информация через 
систему «Минитель», печатающее уст- 
ройство на игольчатых матрицах, фикси- 
рующее информацию на бумажной лен- 
те, телефон-автомат, позволяющий свя- 
заться не только с нужным абонентом, 
но и с местными «информационными 
службами», с различными банками дан- 
ных и т. п. Все виды связи и оплата 
информационных услуг осуществляются 
с помощью «ключа» — платопроцессо- 
ров СР8. 

С технической точки зрения проект 
может быть реализован уже сегодня, 
однако некоторые материалы (ткань из 
углеродного волокна, светящийся газ) 
и электронное оборудование еще слиш- 


ком дороги. 
ШАТИН Ю. В., ВНИИТЭ 


1, а, 6. Оборудование остановки городского транспорта: 

а— вариант решения с одной вертикальной мачтой, на ко- 
торой смонтированы информационные устройства; б — вариант 
решения с двумя наклонными мачтами. Информационные 


устройства установлены между мачтами 


флиотека 
ИМ. Н. А. Некрасова 
еес{го.пеКгазоуКа.ги 


2. Варианты уличных 
указателей. В простран- 
стве между двумя на- 
клонными мачтами могут 
устанавливаться элек- 
тронные цифровые часы, 
план города (или квар- 
тала), сигнальные огни на 
светоизлучающих диодах, 
светящиеся таблицы с 
названиями улицы, стан- 
ции метрополитена и т. п. 


ДОРОЖНЫЙ УТЮГ- 
ЭЛЕКТРОПЛИТКА [ИТАЛИЯ] 


ЕеНгодотезНса, 1986, М 1, р. 56, 3 Ш. 


Фирма М№есс№! выпустила дорожный 
утюг, который можно использовать так- 
же в качестве электроплитки. Металли- 
ческий футляр для основания использу- 
ется как ручка утюга при глажении. Он 
же служит подставкой при использова- 
нии утюга в качестве электроплитки 
для нагрева воды, для приготовления 
чая, кофе и др. Благодаря съемной 
ручке-футляру, небольшой толщине ме- 
таллических деталей габариты и масса 
утюга невелики. Утюг питается от сети 
переменного тока напряжением 110, 
220 или 240 В. 


ЛИСТ Г. Н., ВНИИТЭ 


НОВИНКИ 
ЗАРУБЕЖНОЙ 
ТЕХНИКИ 


Инструмент для установки заклепок 
м пистонов в труднодоступных ме- 
стах (фирма Зеагз, США) позволяет 
ставить их при доступе лишь к од- 
ной стороне рабочей поверхности, 
а также при доступе лишь перпен- 
дикулярно или параллельно к ней 
(благодаря наличию съемного нако- 
нечника, устанавливаемого в торцо- 
вой или верхней части инструмента). 
Прилагаются сменные наконечники 
для установки заклепок и пистонов 
диаметром 3,0; 4,0 и 4,8 мм. 

Роршаг Зс1епсе, 1986, уо|. 228, М 4 
р. 84, 1 Ш. 


Компьютеризованные спортивные 
туфли-кроссовки для бега трусцой 
(фирмы АЧ!аз, Ме, Рита, США) 
регистрируют время пробежки, за- 
планированное и пройденное рас- 
стояние. Есть также модели с дис- 
плеем, издающие звуковой сигнал 
при прохождении запланированного 
расстояния и подсчитывающие число 
затраченных калорий. Компьютер, 
встроенный в одну туфлю, может 
подсоединяться к домашней ЭВМ 
для дальнейшей обработки резуль- 
татов и сбора статистических дан- 
ных. 


РорШаг Зепсе, 1986. уо|. 228, 1, 
М 1, р. 29, 21. 


у Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


Фотокамера для подводной съемки 
на 35-мм пленку (фирма Сапоп, Япо- 
ния) работает на глубине до 10 м 
включительно. Камера полностью ав- 
томатизирована, но за дополнитель- 
ную плату к ней прилагается уст- 
ройство для ручной фокусировки 
на близких расстояниях. 

Рори!аг Зс1епсе, 1986, уо|. 228, М 5, 
р. 66, 1 Ш.; ОеиёзсВе Магк, 1986, М 5, 
5. 28, Г Ш. 


Цинк-воздушные элементы (между- 
народная фирма Пигасе!]) имеют 
напряжение 1,4 В, что почти в 
2 раза выше, чем у ртутных и се- 
ребряных. Это ведет к удвоению их 
емкости, которая для различных мо- 
делей составляет от 0,07 до 6,5 А/ч 
при токах в 5,2—6 МА. Окисление 
цинка кислородом стимулируется 
специальным катализатором. Боль- 
шинство моделей имеет форму пу- 
говиц. Могут использоваться в слу- 
ховых аппаратах, сердечных стиму- 
ляторах и др. 

ЕеИгодотезйса, 1986, М 5, р. 336, 
1. 


Шариковые направляющие для ящи- 
ков и полок (фирма Раий Несе & 
Со ФРГ) обеспечивают их очень лег- 
кое, безлюфтовое выдвижение, не 
допуская перекосов и заеданий. Все 
детали сделаны из стали и надежно 
защищены от пыли и мусора. 


П1е Модегпе КйсрВе, 1986, М 6, 
(4-я с. обл.), 2 Ш. 


Усовершенствованная «классная дос- 
ка» с применением электроники 
(фирма Еи зи, Япония) предназначе- 
на для использования в учебных 
аудиториях, конференц-залах и т. п. 
Доска размером 1,24Ж0,88 м уста- 
новлена на роликовом шасси. Она 
состоит из 5 полос специальной бе- 
лой ленты, на которой можно писать 
легко стирающимся цветным фло- 
мастером. Написанное на ленте за- 
кладывается в электронную память, 
и с него можно получать черно-бе- 
лые копии размером 297Ж210 мм 
(первую — через 20 с, последую- 
щие —с интервалом в 10 с). Коли- 
чество полученных копий учитыва- 
ется и не может превышать 99 эк- 
земпляров. Габариты доски вместе 
с шасси 1,48Ж 2,07 м, масса 70 кг. 


Зсепсе её Уте, 1986, М 876, р. 104, 
Ш. 


Складная малогабаритная ленточная 
пила, приводимая от электродрели, 
спроектирована Т. Винсом, студен- 
том Гвентского колледжа высшего 
образования (Великобритания). Про- 
ект удостоен приза ВАЗЕ Пезвп, 


учрежденного западногерманской 


фирмой ВАЗЕ. 
Резрп, 1986, 1, М 447, р. 19, 1. 1. 


Материалы подготовил 
доктор технических наук 
Г. Н. ЛИСТ, ВНИИТЭ 
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Веа4 1т 155ие: 
ЕЗЕРУЕИЕТЕНИЫ: Е ИОТОЕАЕИАСИО КЕ ЗН ВИРУС ЗИ ЕЕ 


1|КОММКОТУ А. У. ТНе парте ога 40- 
тезНс епугоптеп{ ап а уау оЁ Ше.— 
ТекртсНезкауа  Ез{еНМКа, 1987, М1, 
р. 1—4. 

Озше зоше Мз{юмс та{епа| пе аи ог 
сопзегз {пе з{4арез о! Ше еуош@оп апа 
геаНоп$ р оЁ е поНоп$, зисп аз “Фе 
\ау ор Ше — Че аг{Ёас{ епугоптеп{”. 
Тре аш ог з{геззез а роузетап@с сот- 
р!ех спагас{ег оЁ 111$ геаНопзМр. Тве 
ргезеп{-Чау ргоБШет $Йцайоп ш зВартя 
4отез#с епупоптепЁ ип4дег пе соп@!- 
Ноп$ оЁ зостаЙзт 1$ а|з0 теае4 ш Ве 
агИс1е. Тре Ше з{уйе 15 Чаегттей аз 
ФВе сайерогу ехргеззей гоиён Бе \ау 
ог Ше ап Бесопше а Кш@ о а ИпК 
Бе{\мееп Й ап епупоптегёа! ргоетз 
апа 4езеп {азКз. Тне ашог БеПеуез 
{Ра шуезНрайоп ог Ше Ше зе 1$ 
а!150 песеззагу {0 Че&егише Ше орйтит 
аззог{теп{ ап@ Фе диаЩу оЁ сопзитег 
5004$. 
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РКОКНОВЕМКОУ У. Р. Ка4ю Беасоп 
о{ {пе расе зу{ет КО$РА$-5АВ$АТ.— 
ТекрисНезКауа  Ез{4еНКа, 1987, М1, 
р. 8—9, 4 1. 


А{ ргезепё аБошё мешу соипёез аге 
тетБег$ оЁГ Фе п\фегпаНопа| зуз{ет о! 
зеагсНие $Шрз ап айсгаНз ш ап 
етегрепсу (ЗАК$ЗАТ). Тре зузет {ипс- 
Нопз оп Ше Ъаз15 оЁ зрасе соттишса- 
Нопз, 1. е. |0\-огЬИ зрообпк$ оЁ Ше 
еаг{й. ТНне агНсе ргезепё а 4езеп о 
{Те га@ю Беасоп Тог етегрепсу зЙиа- 
Ноп$, мВ 15 изе4 ю зепа 50$ зубпа[5. 
Тре ргеуюиз$ 4ез!еп 1$ апа|узей, ап@ И5$ 
звог{сопип85 аге рой{е ош. Тре 4е- 
1опегз сНапаед Ме эмисиге о{ зоте 
рагё$ ш а пе\м то4е| т ассог4апсе \йН 
егоопоп!с  гедитетеп, Ипргоуей 15$ 


вгарЮ!с$ ап4 арреагапсе 4ез1еп. 
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ТСНЕКМЕУ!ТСН Е. У. ХИ-№ В!еппае 
оГ `ргарс$ шт  Вгпо.—- Текниспезкауа 
Е${еНКа, 1987, М 1, р. 14—17, 12 1. 

Газё зиттег ш Фе СБесКо$]оуаК!ап 
{о\п о Вгпо Ше ХИ-№ В!еппае о 
в 4ез1еп ЧюоК р1асе. Ву Над !юп 
оу1е{ аг\15ф5 ЧюокК рагЁ ш Ц, апа 11$ 
те {пеу сате Баск \ИВ а ШеБ а\ага— 
“Сгапа Рих”. Тне а\заг4 тагКед оН {пе 
Воизе {уе оЁ У/О РготтазВехрогф, 4е- 
уе!оред Бу а 1еат оЁ Фе Мозсо\ вта- 
рЮс 4ез!юпегз. ТВеге \маз а|50о а зут- 
розшт Ве аигше В1елпа!е, \мВеге 
Тевегпеуйсн Е. У\У., а $0\еЁ агё сгИг, 
4еПуеге# а герогё. ТНе геа4егз сош@ 
таке асдиай{апсе \уЦВ Бег рарег’ т 


\мриеН зоте рго]еп1$ о{ Бе 4еуе!ортеп+ 
о{ атарбе Чезеп аЁ ргезепё аге 413- 
сиззе4. 
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ЗОЕМА У. А., ЗОВВОТ$КАУА Е. А. 
Н!офег едисаНоп ап@ $Сепсе ргезеп{ {мо 
Нпк$ 0{ опе ргоШет.— ТекрисНезКауа 
Ез{еНКа, 1987, М 1, р. 10—11. 

Тре 4еуеортеп{ ап@ Ипргоуетеп о! е 
4ез1еп едисаМоп те{о@$ 15 ехетшрИйеа 
Бу Ше ]ошё асНуШез ог Ше шаизНа! 
агЁ спайг ап@ Ше гезеагсн зесНоп аЁ {Ве 
Гептрга@ Н1рНег Агё $сВоо| патеф а1- 
{ег У. 1. Микыпа. ПиегЫгапсВ геаНопз, 
соорегайоп оЁ{ Ш рБег зсВо01$ \ИВ з4еп- 
ННс гезеагсн ограпмаНоп$, пир!етеп- 
фаНоп оЁ Чем рго]есё$ ш ргодисНоп, 
уогк оп сопёгас{$ мИН шаиз#у, еб. аге 
4езсгред. — ПиретещаНоп о сотр!ех 
те#о4$ о{ зсепИЙс гезеагсН ап@ 4е- 
явпте ш ЫШрНег $сро0]з аге роггауе4. 


/ 
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Сгадиае \могк$—86 
(БезЁ ргодесё$ оЁ {Ше ягадиае$ Мот 1е-. 
пиргаа Н!оНег Агф ЗсНоо!4 пате4 аЙег 
МикЫта).— ТекрисВезкауа Езе@-. 


КГОВКОУ В. 1. 


у. 1. 
Ка, 1987, М 1,р. 11—13, 9 1. 


Тве аг@с]е геуемз ргадиае !еато рго-. 


]есё5 оЁ 1986. ТНаЁ \меге фоту ипаег- 
{аКеп Бу $4епё5, 1еазВег$ ап ш@изу 
рго{е$$1опа]$ +0 з0]уе сотр]ех {азК5. ТНозе 
аге о{ огеа{ ипрог{апсе Гог Фе паНопа! 
есопоту ап4 аге сагуед оцё \мИБт ге- 
21опа] ргоргатз о{ есопописа| 4еуеюор- 
теп+. 


ЕКиап.— 
М 1, 


ЗУГУЕ$ТВОУА $. А. Кепй 
ТекриснезКауа  ЕзеНКа, 1987, 
р. 22—55, 10 11. 

А стеайуе роггай оЁ а \е|-Кпо\п Ча- 
рапезе 4ез1епег, Шеогейс1ап ап тапа- 
сег 15 ргезеще4. Те агИс]е геНес{$ та- 
]ог рвазез оЁ №15 Ше апа Чезюп \могК: 
фе з{иФез аЁ Ше Токуо ОтуегзЦу о! 
Еште Агё$ апа Миз1с, №1$ Игзё шдереп- 
4епЁ \хогК ш 4ейеп, ап, ш Ше 1опР 
гип, фе тапаретепё о? В1$ о\уп 4ез1еп 
о се — СК Шшаиза! Резеп Аззоса- 
{е4. 
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